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RESUMO

O intuito deste trabalho é averiguar e verificar como se da a constituicéo da realidade dos
personagens presentes na obra As doze cores do vermelho (1989), de autoria de Helena
Parente Cunha, com o objetivo de verificar se ha uma mudanca no direcionamento de
instancias constituidas no espaco do Simbdlico, principalmente, do objeto a engquanto
causa do desejo. Fundamentaremos a pesquisa, de cunho qualitativo e de comparacdo, em
conceitos de Jacques Lacan, retomados por Slavoj Zizek (2010; 2011; 2013; 2014; 2015),
como a aplicacdo da triade lacaniana composta pelo Real, Imaginario e Simbolico em
uma proposta de leitura que visa considerar as perspectivas coletivas e individuais das
mulheres narradas e constatar se as questdes sociais e historicas sdo responsaveis pela
transferéncia de valores Simbdlicos na constituigdo dos sujeitos. Ao propor uma leitura
que busca integralizar aspectos que compde a estrutura estética da obra, apresentada por
meio de mddulos e angulos, busca-se a apresentacdo de uma (re)estruturacdo do corpus
da narrativa, que € composta por fragmentos. Assim, as leituras: angular, verticalizada, e
modular, horizontalizada, se justificam pelo intuito de apresentarem as discrepancias
entre as causas e 0s objetos de desejo, pois é notdrio que as personagens femininas sofrem
diversas repressdes e violéncias demarcadas de maneiras discrepantes na obra que
direciona e delimita os seus horizontes. Essa aplicacdo nos permite (1) conferir se o nivel
do objeto a ndo é mais representado, unicamente, pela busca de satisfacdo fundamentada
em valores patriarcais e (2) reconhecer 0s contextos sociais expostos na obra de maneira
demarcada, estruturalmente, por colunas que representam o passado, o presente e o futuro,
a fim de que possamos compreender como acontece o0 processo de ressimbolizacdo da
repressdo, do medo e do trauma.

Palavras-chave: Materialismo lacaniano. Ressimbolizacdo. Objeto a. Helena Parente
Cunha. Autoria feminina.



ABSTRACT

The purpose of this project is to investigate and verify the constitution of characters’
reality in the novel As doze cores de vermelho (1989), by Helena Parente Cunha, in order
to verify whether there is a direction change in the instances constituted in the Symbolic
space, especially the object a as cause of desire. This qualitative and comparative research
is based on concepts by Jacques Lacan, revisited by Slavoj Zizek (2010; 2011; 2013;
2014; 2015), such as the application of the Lacanian triad composed of Real, Imaginary
and Symbolic, aiming to consider both the collective and the individual perspective of
the women narrated and to verify if social and historical issues are responsible for the
transfer of the Symbolic values in the subjects constitution. By proposing a reading that
seeks to integrate the work’s aesthetic structure, which is presented through modules and
angles, we seek to present a (re)structuring of the narrative, which is composed of
fragments. Thus, the readings: angular, verticalized, and modular, horizontalized, are
justified by the intention of presenting the discrepancies between the causes and the
objects of desire, because it is clear that the female characters suffer various repression
and violence demarcated in discrepant ways in the work that directs and delimits the
horizon. This application allows us to (1) check if the level of object a is no longer
represented, solely, by the search for satisfaction bases on patriarchal values and (2)
recognize the social contexts exposed in the work in a way demarcated, structurally, by
columns that represent the past, the present and the future, so that we can understand how
the process of resymbolization of repression, fear and trauma happens.

Keywords: Lacanian materialism. Resymbolization. Object a. Helena Parente Cunha.
Feminine writing.
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1. MODULO PRIMEIRO (OU ANTES DE ATRAVESSAR O ARCO-IRIS)

O OUTRO LADO

ao outro lado do mundo
ao outro lado do céu

ao outro lado do espelho
ao outro lado do sol

ao outro lado da noite
eu vou.

(Helena Parente Cunha)

Na analise de alguns movimentos sociais, concretizamos ideais de tomada de
consciéncia da mulher em relagédo a sua condi¢do como sujeito. As manifestacdes feministas de
amplo alcance e a formalizag&o da critica literaria feminista ocorreram, na literatura, por volta
de 1970 e, nesse momento, € necessario considerar que elas foram influenciadas e influenciaram
diversas questdes sociais, entre elas a producdo artistica concebida por mulheres e que se dirigia
as mulheres.

Ao refletir sobre o processo de formagdo na literatura, entendemos que a sua
historicidade é fundamentada pela sociedade e pelos valores dela vigentes, pois o reflexo social
é notado em diversas obras literarias e, no caso em estudo, nas obras de autoria feminina. A
ascensdo do feminismo trouxe a tona questdes antes ndo discutidas, inclusive no ambito
literario: mulheres comecgaram a contar as suas proprias histérias. No entanto, para além da
formacéo e da constituicdo da identidade dessas mulheres, é necessario que compreendamos
outras questdes que perpassam essas fundamentacdes e interpolam a formacéo desses sujeitos,
como as estruturas presentes na cristalizacdo da realidade.

Iniciamos observando que tal conceito inexiste na teoria lacaniana: Jacques Lacan
(1966-1967)! ndo trabalha com a ideia de que seja possivel conhecer a realidade tal como ela é,
uma vez que, para ele, a ideia de realidade s6 pode ser concebida se amparada em um conceito

primordial para sua pratica psicanalitica — a ideia de fantasia?;, a ldgica da fantasia € ndo

L LACAN, Jacques. séminaire XVI-La logique du fantasme. 1966-1967. Unpublished manuscript, 1967.

2 “A fantasia fornece uma resposta para o enigma do desejo do Outro. A primeira coisa a observar acerca
da fantasia é que ela nos ensina literalmente como desejar”. (ZIZEK, 2010, p. 45).
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sustentar uma significacdo prévia, mas sim funcionar, em seu valor, pelos efeitos que produz
efetivamente.

Slavoj Zizek (2010; 2011; 2013; 2014; 2015), no entanto, elabora os estudos sobre a
formacéo da realidade concebida por meio das instancias que regulam a ordem Simbdlica
social, ou seja, que permitem um predmbulo dos estudos sociais associados aos estudos do
individuo. Diferentemente de Freud, que liga a ideia de fantasia a erotizag&o e a possibilidade
de realizacdo de uma dimensdo iluséria, para Lacan, a fantasia € uma estrutura que,
precisamente, impede que haja uma total imersdo do sujeito no Simbdlico e no Real, ou seja,
equilibra os conceitos analiticos com um suporte psiquico (e fantasioso) para garantir que a
realidade ndo sofra nenhum rompante, que permaneca composta de estruturas virtuais que
sustentam a vivéncia do sujeito em uma coletividade.

Assim, o termo “realidade”, para Lacan, deve ser visto com muitas reticéncias, ou seja,
possibilidades de representacdes, uma vez que o olhar do sujeito, modificando o objeto atraves
da perspectivacao, esta também obnubilado pela fantasia e a realidade ndo € posta como uma
transposicdo exata da materialidade que conhecemos — do mundo real — em rela¢do a uma
realidade referencial. 1sso pode significar que cada objeto de desejo tem o seu valor modificado
pelo olhar do sujeito que transfere seus valores individuais e coletivos ao objeto de desejo, e
iSsO acontece, porque a fantasia atua como um mecanismo de sustentacdo das paredes da
realidade. A constatacdo da fantasia, nessa estrutura, é entendida como um suporte de medi¢édo
do sujeito que se relaciona com as normas sociais, a partir da nocao lacaniana de fantasia, pois
essa seria a ferramenta que separa o nucleo do trauma com a experiéncia da realidade em si,
sustentada pelas estruturas simbolicas; fantasia é aquilo que separa o ndcleo traumatico do Real
da experiéncia de realidade dos individuos, permitindo que os sujeitos possam simbolizar
através dela.

O materialismo lacaniano é uma fundamentacdo analitica contraposta ao materialismo
dialético; se a visada lacaniana era antes direcionada as questdes de analise individual e passou
a ser aplicada e relacionada aos estudos sociais e artisticos, tal questéo é voltada também aos
estudos literarios, pois, ao compreender a relagdo entre a literatura e a sociedade, compreende-
se, também, que os elementos nelas existentes sdo essenciais para a fundamentacéo,
estruturacdo e movimentacdo de uma dada cultura. Em concordancia com Silva (2009), é a
partir desses estudos que o subjetivo ¢ transferido para o social e isso facilita a busca por “um

humanismo possivel de defender os grupos sociais e a humanidade da 16gica do Capitalismo”.
(SILVA, 20009, p. 212).
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A leitura aproxima, da utilidade, os conceitos abstratos; o Simbolico lacaniano, é uma
instancia que se assemelha da ideia de realidade, quando nos referimos a ideia de que é nele
que o sujeito desempenha suas faculdades comunicativas e sociais, porém, outrossim, jamais
se confunde totalmente com ela, porque a realidade, como um todo, dispensaria a dimenséo da
fantasia, configurando uma quebra das estruturas, que, apesar de serem afetadas pelo Real
lacaniano, ndo conseguem efetivamente atingir o espaco do Real sem o intermédio da fantasia.
Posto isso, “encontramos aqui a diferenca lacaniana entre a realidade e o Real: a “realidade” é
a realidade social dos individuos efetivos implicados em interacdes e nos processos produtivos,
enquanto o Real ¢ a inexoravel ¢ “abstrata” logica espectral do capital que determina o que se
passa na realidade social.” (ZIZEK, 2014, p. 24).

Enquanto compreendemos essas estruturas sociais e simbolicas vigentes na construgdo
e manutencdo dos sujeitos sociais, tomamos como material de analise a obra As doze cores do
vermelho (1989), de autoria de Helena Parente Cunha; um romance com estrutura singular,
pensada para evidenciar o carater polissémico do texto literario e que apresenta, em sua
materialidade, grandes evidéncias de como a estrutura da realidade e da fantasia, discutidas
anteriormente, atuam na construcdo do discurso da narrativa. Tem, como protagonista, uma
personagem feminina que se descobre de formas diferentes e que galga um caminho em direcéo
a sua liberdade e a sua independéncia, sem deixar de carregar seu suporte historico e social, ou
seja, que permanece atuando no movimento de pulséo.

A obra apresenta faces do feminino, com outras formas e representatividades, e foi
escrita no periodo imediatamente posterior a ditadura civil-militar brasileira, fonte de
dilaceramento lancinante de sujeitos e das coletividades. As mulheres, representantes e
representadas, passavam por um momento de luta e de ruptura — em ambito individual e
coletivo. Por essa razdo, entender e refletir o legado da ditadura, para a violéncia e para as
fraturas que a redemocratizacdo carrega nas vivéncias de personagens femininas, torna-se
imprescindivel frente a analise do espaco e do tempo.

Nesse contexto, insere-se Helena Parente Cunha, autora nascida na cidade de Salvador
(BA) em 1930. Ensaista, poeta, contista, romancista, professora e tradutora, formou-se em
Letras, pela Universidade Federal da Bahia (UFBA), foi professora do curso de Letras da
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ) e também professora titular do Departamento
de Pés-Graduagdo em Letras da mesma universidade, atuando na linha de pesquisa “Literatura
comparada e imaginarios culturais”. Se aposentou em 1997, mas, ap0s esse periodo, continuou
a se dedicar por muitos anos em suas investigacées. Iniciou a vida profissional no magistério e

desenvolveu, desde o fim de 1980, uma pesquisa a respeito da representacdo feminina na
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literatura e da producdo de escritoras brasileiras do seculo XIX ao inicio do XXI. As suas
producdes focam-se, entre outros assuntos, na teoria literaria e na literatura de autoria feminina,
com estudos sobre género e violéncia simbolica.

A autora publicou contos, romances e poesias voltados para essas tematicas, possui, em
sua obra literaria e ensaistica, uma trintena de livros® e afirma que mostra muito de si em suas
proprias criacOes, principalmente, a respeito de toda repressdo que ja sofreu. Além disso, propde
diversas discussdes tedricas em livros organizados ou publicados por ela®.

Mulher no espelho, primeiro romance publicado pela autora, em 1985, é também o seu
romance de maior renome, ja abordado em diversas pesquisas, como a dissertacao intitulada
Ecos da sociedade patriarcal em Mulher no Espelho, de Adriana Abrantes, na qual autora
(2008) discute a formacdo da identidade e do imaginario feminino, leitura também explorada
em estudos como de Euridice Figueiredo (2010), Autofic¢do feminina: a mulher nua diante do
espelho e Denise Marinho (2020) em A mulher no espelho: um estudo do feminino enquanto
signo no imagindrio da cultura, explorando a formacéao social como representacdo simbolica,
justamente porque o romance contém uma linguagem atipica, se comparada as obras suas
contemporaneas, com uma estrutura que, apesar de bem fundamentada, se contrapde a estética
formal da producdo escrita dos romances da época.

Ja a obra As doze cores do vermelho, que também se relaciona as questdes psicanaliticas,

recebeu menos atencdo por parte dos leitores, talvez pela estrutura ainda mais atipica e também

3 Em 1968, a obra poética Corpo no cerco foi publicada. Apds 12 anos do primeiro langamento, em 1980, a autora
lanca a colecdo de poesias intitulada Maramar, depois, publica Cem mentiras de verdade (1985), livro de
minicontos. Seu primeiro romance, Mulher no Espelho, foi publicado em 1985, seguido de As doze cores do
vermelho (1989), seu segundo romance. Publica livros de contos, como O outro lado do dia (1995), A casa e as
casas (1996), Vento ventania vendaval (1998) e a Antologia Poética Além de estar em 2000. Seu terceiro romance,
Claras manhas de barra clara, foi publicado em 2002. Apds o Gltimo romance publicado, Helena Parente Cunha
publica o seu primeiro livro de literatura infanto-juvenil, intitulado Marcelo e seus amigos invisiveis (2003),
seguido por mais dois livros de poesia denominados Cantos e Cantares (2005) e Caminhos de quando e além:
Diélogo com poemas de Fernando Pessoa (2007). Fala e Falares é o outro livro de minicontos da autora,
publicado em 2011, e seus livros de poemas mais recentes sdo Impregnacfes na floresta: Poemas amazénicos
(2013), Poemas para a amiga e outros dizeres (2014) e Hora de fogo: poemas em combustdo (2017).

4 Jeremias, a palavra poética: leitura de Cassiano Ricardo (1979); O lirico e o tragico em Leopardi (1980); Os
melhores contos de Jodo do Rio (1990); as obras Mulheres inventadas: Leitura psicanalitica de textos na voz
masculina (1994) e Mulheres inventadas 2: Visao psicanalitica, descompromissada e interdisciplinar de textos na
voz masculina (1997) antecedem uma das contribui¢cBes mais importantes da autora para os estudos do desafio de
transgressdo sob o c&none patriarcal, Desafiando o cAnone: Aspectos da literatura de autoria feminina na prosa e
na poesia (anos 70/80) (1999), sucedido pelo Discurso de agradecimento pela Emergéncia: O ser poético de
Helena Parente Cunha (2000); Quem conta um conto — Estudos sobre contistas brasileiras estreantes nos anos
90 e 2000 (2008). Apos o lancamento de Desafiando o canone e da inesgotavel discussdo proposta, a autora publica
a segunda organizacdo, Desafiando o canone 2 — ecos de vozes femininas na literatura brasileira do século XIX
(2001), seguido pelo Além do cénone: vozes femininas cariocas estreantes na poesia dos anos 90 (2004) e
Violéncia simbdlica e estratégias de dominacdo: producao de autoria feminina em dois tempos (2011). Seu Gltimo
livro publicado, Imagens da mulher na Literatura Brasileira, em 2018, prossegue as discussfes a respeito da
constituicdo da literatura brasileira.


https://pt.wikipedia.org/wiki/1968
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pelo uso da linguagem lirica e metaforica, explorada pela escolha dos temas e estrutura
linguistica: fundamenta-se na construcdo da identidade da personagem principal, com questdes
que permeiam, também, a formacdo de seu inconsciente. O romance nos apresenta uma
narrativa e texto muito Unicos, tanto em seu formato estético e linguistico quanto em seu
contetido narrativo, isso porque, apesar de se tratar da descricdo de uma historia possivelmente
cotidiana, 0 amadurecimento de uma mulher na sociedade lidando com toda a dualidade de seus
desejos, em cumprir o papel doméstico ensinado para a mulher e ascender socialmente por meio
de sua carreira profissional, que a possibilitaria de conhecer novos horizontes, esse relato
atravessa a linguagem cotidiana, porque a estrutura permite o olhar de outros angulos, o olhar
que considera outras perspectivas formadoras dessa mulher; ndo somente em uma leitura
identitaria, mas principalmente como um resultado e uma construcao social.

Dessa forma, ao narrar por meio de 3 vozes — de uma mesma personagem — e tempos
cronologicamente diferentes — de uma mesma histoéria — o amadurecimento da crianca, no
ambiente escolar, da mulher casada mée de duas filhas e amiga presente, que ganha prestigio
na carreira de pintora, sonhada desde a infancia, mas que percebe-se em uma realidade barrada
ao se dar conta de que, apesar de cumprir com todos o0s papéis sociais que foram
predeterminados a ela (tanto pela sociedade quanto pelas proprias motivacées), a mulher ndo
alcanca seu objeto de desejo, justamente porque, apesar de saber o que desejar, seu objeto de
desejo era sempre modificado por alguma causa exterior. Narra-se ndo somente o enredo
cronologicamente alterado, mas sim uma discussao para o olhar culturizador (aquele que
determina a organizacédo cultural) da sociedade que limita os papéis dos géneros. Enquanto o
tecido da narrativa se desdobra entre os fragmentos — tanto do romance, quanto da identidade
da personagem —, ele é costurado por uma teia simbélica social, que une todos os sujeitos nela
existentes.

Para Zizek a “pulsdo de morte” é uma colocagio central nas analises do materialismo:
significaria que “a tendéncia mais radical de um ser vivo é manter um estado de tensdo, evitar
o ‘relaxamento final’ ao atingir um estado de plena homeostase. A “pulsdo de morte” como
“além do principio de prazer” é essa mesma tendéncia de um organismo a repetir sem parar o
“estado de tensdo”” (2006, p. 42). Nesta perspectiva, a leitura lacaniana possibilita as diferentes
configuragdes de pulsdo que, ao sustentar o “estado de tensdo”, possibilita as diferentes
articulacGes entre as multiplas leituras borromeanas.

Enquanto a angularidade individualiza, a modularidade permite uma leitura coletiva e
ressimbolizada, que prevé um corte no Simbdlico, neste momento, compreendido como a

realidade expressiva, a totalidade social, pois, para que haja o processo de ressimbolizagéo é
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preciso que, antes, haja uma ruptura nesta narrativa, que é prevista e enunciada pela
fragmentacédo do espaco, do discurso, do enredo e da propria estrutura estética da obra.

A narradora e personagem protagonista, sem nome, cresce em um ambiente restritivo e
bastante conservador, porém, apesar de todos 0s ensinamentos determinantes sobre como
deveria ser a satisfagdo futura dessa mulher, casada, mée, e cuidadora do lar, existe uma outra
realidade que a instiga outro desejo, a vontade ser pintora. E por isso que, independentemente
de qual fragmento € narrado, existe a percepcdo de um conflito interno sempre em um resgate
com um ‘eu’ passado que busca um encontro com um ‘eu’ futuro. A personagem que narra sua
trajetoria, desde a sua infancia até a sua morte, descreve a sua vida subjetiva com um perfil que
se constréi a cada nova historia, uma experiéncia em sala de aula, o florescimento da
sexualidade, as restricdes do lar, as dificuldades da maternidade, as motivacdes para o
reconhecimento da carreira, a busca por se sentir desejada e admirada por outras pessoas etc.
N&o a toa, € colocado em pauta um dos principais dilemas de muitas mulheres, que segue se
repetindo atualmente, mas que emergiu como discussao literaria a partir dos anos 60: a
necessidade de tornar as reivindica¢fes das mulheres como uma pauta politica.

Se no angulo primeiro, a mulher adentra a estrutura do Simbdlico e tem acesso aos seus
desejos e impulsos, reconhecendo-se como um ser desejante a partir das trocas continuas com
as outras vozes — das amigas — representantes da narrativa, ap0s o corte traumatico, de ter
perdido 0 namorado com quem sonhara uma vida livre e artistica, a mulher, do &ngulo dois, nao
encontra outra forma de sustentacio que n&o o casamento. E mée de duas filhas e, em meio ao
espaco restritivo, busca frestas de emancipacdo de suas vontades artisticas silenciadas, tem
vontade de ascender na carreira, mas percebe-se frustrada diante de uma estrutura textual que a
aprisiona em uma ambientacéo tradicional. A partir de alguns acessos ao lado menos restritivo,
reforcados no terceiro angulo, a mulher encontra possiblidades de subverter os valores
reiterados a ela durante toda a infancia; rompe com diversos padres determinantes do género
feminino, caminha por entre as representacdes imagéticas e figurativas das amigas e das filhas,
e alcanca a maior parte das vontades estabelecidas como pulsdo. Contudo, apesar de obter
dominio narrativo e espacial sobre seus desejos, de conquistar muito do que queria, a mulher
permanece em uma ambientacdo psicoldgica de restricdo e frustracdo, visto que, associando-se
a uma estrutura de ordem simbologica, rompe com outra ordem de sustentacdo. Sua
incapacidade de ndo integracdo se finda na morte da personagem que ndo é capaz de
ressimbolizar sua propria fragmentacao.

O feminismo havia deixado de ser apenas um tema contemplativo e se tornava uma

estrutura explicita, um tema politico e denunciativo; as restricdes impostas as mulheres se
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tornaram uma reivindicacgdo e, também por isso, no romance, as vozes que prevalecem sao as
das mulheres. E a partir da leitura e analise dessas vozes que percebemos a permissividade e as
restricdes dos espacos sociais.

Por possuir uma estrutura transitiva, escrito por meio de modulos entre o passado, 0
presente e o futuro da personagem-protagonista, € certo que 0 romance apresenta a narrativa da
vida de uma mulher permeada por questdes que influenciam no desenvolvimento de sua
existéncia social e coletiva (publica e privada), mesmo em diferentes tempos ou espaco
narrados; por isso, levando em consideracédo o fato de que o espaco social no qual o sujeito esta
inserido influencia na sua constituicdo em diversas instancias, busca-se compreender o desejo
da personagem como a representacao da insatisfagdo com o que néo foi recebido, por tudo que
Ihe faltou.

Isso posto, este estudo mostra como o contexto social influencia na causa de desejo dos
sujeitos. Isso porque tratamos da realidade social como uma estrutura formadora desses sujeitos
e precisamos localizar quais s&o 0s mecanismos gque nos levam a reconhecer esses paradigmas
e, principalmente, que geram a vontade de romper com eles. O desejo desempenha seu papel
de forca motriz, que impulsiona, mas esté interligado a dor advinda da violéncia que, na leitura
do romance, acomete as personagens de mdaltiplas formas, inclusive psicolégica e
coletivamente. O romance ndo narra uma histéria de violéncia explicita, mas, ao trazer
representacfes diferentes do feminino, partindo da analise interpretativa da personagem
protagonista e das personagens secundarias, o conceito nao escapa de uma visao coletiva que
denuncia o silenciamento do feminino.

Consideramos que as atitudes e os pensamentos dessas mulheres serdo tomados como
simbolos do desejo refletido e influenciado socialmente e que sdo compreendidos de diferentes
formas, em uma proposta de leituras multiplas — a analise da forma e do contetdo, mas também
nas possibilidades de leituras da forma e representacbes do conteudo frente a essas
possibilidades. Assim, tratamos de uma obra na qual ha nitidas transferéncias — temporais e
espaciais — que tornam possiveis as analises sobre quais fatores puderam influenciar nessa
constituicdo. Para um estudo acerca da construcdo da realidade dessas personagens, € necessario
pensarmos nas estruturas que as fundamentam. Dessa forma, o objetivo principal da dissertacéo
tem como énfase o contexto social como causa de desejo.

A partir dessa problematica, nossa discussdo se direciona aos estudos de Slavoj Zizek,
autor que faz diversas aplicagdes das teorias psicanaliticas de Lacan. Nascido em 1949, na
Eslovénia, o tedrico e psicanalista é considerado um dos principais filésofos contemporaneos,

fazendo aplicacdes e leituras por entre as mais diversas areas do conhecimento com uma critica
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inovadora das questdes politicas e sociais, de forma muito ativa. Ele parte da teoria marxista
tradicional para uma concepcdo materialista e apresenta um universo tedrico complexo, mas
que nos ajuda a compreender, de forma muito mais clara e questionadora, as producdes
culturais, historicas, e, principalmente, populares e/ou de massa da Industria Cultural. Dentre
suas diversas publicacdes ensaisticas, tece reflexGes sobre conceitos lacanianos em uma
aplicacdo social, o que nos permite considerar, no objeto de analise, 0s mecanismos presentes
na ordem Simbolica.

Usar da propria voz e do préprio discurso para narrar esclarecimentos e reflexdes sob
perspectivas de outra criacdo (0 romance analisado) é um compromisso, neste trabalho,
desenvolvido com o cuidado de suscitar interpretacdes a respeito das vozes que narram. O
discurso, como materialidade, aponta para varias dinamicas sociais, ndo a toa a linguagem néo
€ apenas um recurso comunicativo para todos os seres, mas funciona como corrente de
direcionamento — impacta individual, mas também social, coletiva e culturalmente —, impacta
sob todos 0s pontos que tecem a perspectiva da existéncia, por isso nunca estamos totalmente
avessos a ela. Assim como a escuriddo € a inexisténcia da luz — e ndo o contrario — a linguagem
¢ a iluminacdo de qualquer coletivo. Tudo se comunica; comunicar é, essencialmente, uma
condicgéo de qualquer acontecimento e o ponto de partida de qualquer manifestagdo do sujeito
em sociedade.

Falar em multiplicidades de vozes coletivas, com énfase nas vozes femininas, requer a
compreensdo das leitoras e leitores de que, apesar dos suportes candnicos e tedricos tecidos por
homens, a voz da autora da dissertacdo, que direciona o seu olhar de analise para um objeto
essencialmente feminino, se comunica com a mensagem da visibilidade e do enfoque prioritario
a esse grupo social — se manifesta, por agdo, como uma contrapartida de resisténcia ndo somente
a essa, mas as diversas representacdes sociais dos grupos que propde um debate inesgotavel a
respeito das classificacdes de maiorias (numéricas) que sdo chamadas de minorias (na questao
da hegemonia). E certo que sdo literaturas menos prestigiadas, produzidas por uma parcela
numericamente majoritaria que pertence a margem do canone e assim surgem, aos poucos,
vozes que se unem para edificar discursos vigorosos sobre os estudos das literaturas indigena,
asiatica, negra... e de autoria feminina, que exercem papel fundamental na dindmica de
compreensdo social.

Para pensarmos a nossa forma no mundo contextual, que é vivo e continuo, precisamos
considerar que suas producfes também sdo. Assim, a literatura é lingua em ag&o e estrutura da
realidade que se reforma a todo instante; cada releitura ¢ uma amplificacdo. E por isso que

analises reducionistas ndo mais nos servem como uma ferramenta de analise social. Na
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sociedade, vive a multiplicidades de sistemas, de pessoas e de vozes. A interpretacdo sempre
vai ser ilimitada dentro de uma rigidez predeterminada pelos limites da imaginacgdo e do
conhecimento, pois interpretacdes sdo resultados de processos individuais, das nossas crencgas
que foram guiadas por um universo Simbdlico.

N&o a toa, a perspectiva de analise acolhida (o &ngulo por onde se olha) é justamente
aquela que possibilita a transgressdo da materialidade: o materialismo lacaniano. O grupo de
estudos “O materialismo lacaniano e suas aplicagcdes no campo dos estudos literarios”, proposto
e coordenado pela Profd. Drd Marisa Corréa Silva, da Universidade Estadual de Maringa
(UEM), foi um projeto de pesquisa institucional, vigente entre 2008 e 2013, que abriu portas
para outros projetos sucessores do programa que, hoje, com um banco de dados mais edificado,
buscam ampliar a critica sobre o materialismo lacaniano e a literatura.

A corrente critica ligada a filosofia politica possibilita que seus principais contribuintes,
Zizek e Badiou, partam do pensamento marxista convencional para atingir a perspectiva de que
apenas a economia e as lutas de classes ndo séo suficientes para dar conta de tecer reflexdes
sobre 0 que acontece na sociedade. E preciso considerar também o individuo. Para tanto, ao
defender que o inconsciente é o lugar onde uma verdade fala abertamente, a analise lacaniana
cria um elo entre a linguagem e a psicanalise, corroborando uma nova perspectiva de leitura
social. Se a psicanalise se trata de uma teoria que coloca os individuos em enfrentamento com
0s impasses essenciais do desejo, além de diversas infinitas outras interrogativas e
contribuicdes, a linguagem possibilita a integracdo dos individuos como seres sociais. Lacan
escapa dos limites dados a ele suscitando uma autocritica permanente em seu modo de enxergar
o individuo e, nessa jornada de questionamentos, ZiZek também é um sujeito que questiona,
constantemente, as engrenagens que constituem os sujeitos sociais — e suas producdes.

Nesta perspectiva, o grupo Materialismo Lacaniano, da UEM, busca discutir a cultura,
a literatura, o cinema e outras artes por meio das leituras dos estudos desses pensadores, a tomar
o materialismo lacaniano como instrumento de analise dos textos literérios, além de abranger
essas manifestacGes ligadas a industria cultural, a comunicacdo de massa e as formas de

textualidades usadas como mecanismo historico de transmissdo cultural®. Assim, por meio da

> 1sso tudo harmonizado a linha de pesquisa Literatura e Historicidade, do programa de pds-graduacio em Letras,
da Universidade Estadual de Maringad (UEM). Trata-se de uma abordagem inédita no Brasil e a divulgacdo de
alguns trabalhos e discuss@es, além de conversas sobre possiveis interpretacfes literarias e/ou culturais, a partir de
conceitos propostos por Zizek, pode ser encontrada no blog “Zizekando na Rede”, pelo link:
</https://zizekando.wordpress.com/>, e pelo Instagram @Zizekando.
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analise de diversos corpora®, buscamos elucidar esse instrumento frente as producdes
cientificas com a possibilidade de olhar para as mais diversas obras literarias, como producées
de Clarice Lispector, Edgar Allan Poe, Murilo Rubido, Lygia Fagundes Telles, Graciliano
Ramos, T. S. Eliot etc., além dos possiveis recortes tedricos adotados como as leituras do grande
Outro, da triade lacaniana, dos diferentes tipos de discursos etc., a citar apenas algumas das
contribuicdo que a abordagem trouxe e continua trazendo para as produgdes académicas e néo
académicas.

Iniciamos, a fim de que se compreenda o nivel da ordem Simbdlica, com a afirmativa:
“para Lacan, a realidade dos seres humanos é constituida por trés niveis entrelagados’: 0
Simbdlico, o Imaginario e o Real®. (ZIZEK, 2010, p. 16). Os niveis apresentam-se interligados,
ja de acordo com Lacan, numa forma de n6 borromeano®, como trés anéis enlagados juntos de
maneira tal que, se um deles se desenlaca, o resto também cai e se rompe. De acordo com
Capanema e Vorcaro (2017), é com o0 nd borromeano que Lacan demonstra a importancia da
relacdo entre os trés registros da triade (R-S-1), mas, apesar de unifica-los, também os
diferencia, assim “cada um deles se relaciona com os outros dois em um modo de alteridade em
gue nenhum deles se liga exclusivamente ao outro, sempre havendo um terceiro que lhes faz
mediagdo.” (CAPANEMA & VORCARO, 2017, p. 389). Como € possivel compreender na
Figura 1:

& Para ter acesso a alguns titulos de pesquisas realizadas a partir da abordagem teérica do materialismo lacaniano,
de Slavoj Zizek, ha uma lista das bibliografias dos Projetos de Iniciagdo Cientifica (PIC) nos estudos literarios da
UEM. A lista das referéncias pode ser encontrada em: </https://zizekando.wordpress.com/2021/04/12/uma-lista-
pra-la-de-especial-parte-i/>.

7 “Essa triade pode ser precisamente ilustrada pelo jogo do xadrez. As regras que temos de seguir para jogar sdo
sua dimensdo simbdlica: do ponto de vista simbolico puramente formal, “cavalo” ¢ definido apenas pelos
movimentos que essa figura pode fazer. Esse nivel é claramente diferente do imaginario, a saber, 0 modo como as
diferentes pegas sdo moldadas e caracterizadas por seus nomes (rei, rainha, cavalo), e é facil imaginar um jogo
com as mesmas regras, mas com um imaginério diferente, em que esta figura seria chamada de “mensageiro”, ou
“corredor”, ou de qualquer outro nome. Por fim, o real € toda a série complexa de circunstancias contingentes que
afetam o curso do jogo: a inteligéncia dos jogadores, 0s acontecimentos imprevisiveis que podem confundir um
jogador ou encerrar imediatamente o jogo.” (ZIZEK, 2010, p. 11).

8 A fim de evitar confusdo com as palavras “real”, “simbolico” ou “imaginario” em seus sentidos tradicionais e
dicionarizados, toda vez que utilizarmos (R.S.1), no sentido lacaniano, essas palavras aparecerdo com inicial
maiuscula.

® Em matematica, os anéis borromeanos sio trés anéis entrelacados mutuamente.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Teoria_dos_n%C3%B3s
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=N%C3%B3_borromeano&action=edit&redlink=1
https://zizekando.wordpress.com/2021/04/12/uma-lista-pra-la-de-especial-parte-i/
https://zizekando.wordpress.com/2021/04/12/uma-lista-pra-la-de-especial-parte-i/
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Figura 1 — Os seis cruzamentos do nd borromeano
Fonte: (CAPANEMA & VORCARO, 2017, p. 391).

De acordo com Marisa Corréa Silva (2009), o Simbolico é um estagio no qual o
individuo estrutura uma série de cddigos, leis e proibi¢cdes, tornando-se habitado por, e
habitando, a linguagem, permitindo a socializagdo. O Imaginario seria, de certa maneira, o
modo como os elementos sdo moldados e caracterizados por seu home. Ja o Real anunciaria
uma serie de contingéncias que afetam o curso da realidade de um individuo.

Zizek (2010) afirma que o Simbolico se instaura a partir da aquisicio da linguagem.
Assim, funciona como uma lei que estrutura toda nossa sociedade, que se utiliza
individualmente deste mecanismo. Semelhante ao Simbdlico, porque as estruturas se
apresentam de forma proxima, e, além de se relacionar com a estruturacdo social, 0 Imaginario
se liga a questdo da cristalizacdo dos simbolos, com a imagem, a sonoridade e 0s sentidos.
Dessa forma, o enlace Simbdlico e Imaginario estrutura as regras e os sentidos das vivéncias
sociais.

Enquanto isso, o Real, de acordo com o Zizek (2010), é um termo que corresponde a
um conceito enigmatico, e ndo pode ser equiparado ao conceito de realidade social, justamente
porque a realidade é também uma construcdo do Simbdlico e do Imaginario. Para o fil6sofo
(2010), o Real é um ndcleo duro e traumatico, que ndo é simbolizado e nem transpassado ao
processo da linguagem, criando brechas entre a malha do Simbdlico. Por essa questdo, nota-se
que a relacdo do Real com o Imaginario e o Simbolico, pela visualizagcdo do no, se cria em um
espaco que foge do sentido, € um espaco psicologico.

Essas interpretacGes sdo tomadas de diferentes formas a depender do ponto de partida
da construgdo da triade, visto que relacionando o Real com o Imaginério, o nucleo duro criaria
uma dimensdo figurativa e cristalizada da dificuldade da imersdo na linguagem, enquanto,
quando relacionado com o Simbolico, temos o proprio significante linguistico se desintegrando

do sentido primordialmente coletivo.
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Compreendendo o Real lacaniano como o abismo da Coisa-Vida primordial,
consideramos que, apesar de ser propriamente apresentado como um nucleo duro, ndo deixa de
ser um conceito dindmico. O Real da paralaxe &, por exemplo, o Real do sintoma que pode ser
tocado pelo Simbdlico, pelo Imaginério e além da trilogia em si. Ha, portanto, o Real que reflete
o interior dentro de sua propria ordem aterrorizadora, o que, relacionado com o Simbdlico,
reduz os sentidos das formulas comunicativas com sentido fixo e, relacionado ao Imaginério,
cria sua dimensdo nos objetos e se permite traduzir por meio deles. Para melhor ilustrar, Zizek

(2003) assinala a forma como Lacan ordena a relacéo da triade:

os Deuses sdo da ordem do Real, a Trindade cristd também tem que ser lida através
das lentes dessa Trindade do Real: Deus, o Pai, é o “Real real” da violenta Coisa
primordial; Deus, o filho, o “Real imaginario” do puro Schein, o “quase nada” pelo
qual o sublime brilha através de seu corpo miseravel; o Espirito Santo ¢ o “Real
simbolico” da comunidade de crentes. (ZIZEK, 2003, p. 173).

A instancia do Real é vivenciada conscientemente de forma mais comum quando do
contato do sujeito com questBes traumaticas, quando ele passa por alguma ruptura dificil e/ou
dolorosa. A partir do momento em que essas questdes traumaticas sdo externalizadas, sendo
envoltas pela linguagem, o Real é recoberto pelo Simbdlico, que é uma teia de regras ja
estruturadas para todos 0s sujeitos inerentemente, assim: somos inconscientemente regidos por
tais regras.

Para que se torne mais inteligivel, quando no ventre de nossas maes, estamos
aprisionados pelo corddo umbilical, que nos oferece todo o tipo de nutrientes necessarios para
a sobrevivéncia, ou seja, a crianca sente tudo que a mae sente. Dessa forma, tudo que somos e
0 universo em que vivemos sdo uma coisa s6. Depois do nascimento, o0 sujeito demora para
compreender que ele ndo € mais univoco com o universo; ha um momento de reconhecimento
dessa situacdo de separacao do todo, chamado, por Lacan, de fase do espelho, ou estadio do
espelho, “o chamado momento jubilatério em que a crianga, vindo captar-se na experiéncia
inaugural do reconhecimento no espelho, assume-se como totalidade que funciona como tal em
sua imagem especular” (LACAN, 2005, p. 41): o surgimento da psique o leva a perceber que
ele é uma coisa desligada da conexao direta com o mundo, que ele possui limites.

O momento de consciéncia € um momento extremamente traumatico, pois, quando isso
acontece, o bebé se frustra e percebe que ndo estd mais em harmonia com o universo. Para
Lacan, isso € tdo traumatico que o individuo, que torna-se sujeito depois dessa separacao, passa
a vida inteira com um vazio, sentindo que algum pedaco foi arrancado de si. Dessa forma, a
partir da falta (e da constante busca) torna-se um sujeito integrado a sociedade e, naturalmente,

neurotico, pela necessidade da busca de uma reaproximacgdo com a integridade e a harmonia
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que dele foram descoladas. (LACAN, 2005). O psicanalista francés chama esse momento de
“castragao”.

Ao mesmo tempo em que a consciéncia da separacdo é traumatica €, também,
necessaria, porque, quando o sujeito percebe que esta desvinculado do todo, desenvolve suas
faculdades comunicativas, e é a partir dessa necessidade de comunicacgao que torna-se possivel
compreender que existem regras sociais que devem ser seguidas. O sujeito comeca a estruturar
a comunicacdo, a forma e a necessidade de entender tais regras e adentra no nivel Simbdlico.
Portanto, a realidade como conhecemos é formada por essa triade composta do Imaginério, do
Simbdlico e do Real, que sdo vinculados e ndo podem se soltar, pois, se isso acontecer, a
realidade como um todo ndo se sustenta. Por isso, Lacan também se refere a castragdo como
“castracdo Simbolical®”.

Apds a castracdo fundamental e a insercdo do sujeito no mundo do Simbolico, vé-se que
0 desejo — e 0 objeto causa de desejo (objeto a) — é apresentado com uma contradi¢do que se
refere ao prazer, a causa do desejo remete ao amor pelo mundo, mas também a violéncia dele
advinda. Isso é posto porque, entre a estrutura da realidade, atuam 0s mecanismos de
movimento e de pulsdo do sujeito. Por tais constatacdes, € notorio que, nas representacdes
femininas de Helena Parente Cunha, ha uma semelhanca no que se refere a busca do desejo que
é representado pelo desconhecido.

E, para que compreendamos como isso se ilustra na literatura, a seguir, apresenta-se a
analise dos desejos da protagonista a partir do materialismo lacaniano. Para tanto, é preciso,
ainda, discorrer sobre outros conceitos da linha investigativa adotada, para que a pessoa leitora
acompanhe a analise por meio dessas instancias fundamentais para a construcdo do sujeito
social e que sdo, muitas vezes, apresentadas de forma dindmica. Além da triade discutida e a
funcdo do objeto a como causa de desejo, outras instancias simbdlicas e transitdrias fazem parte
da materializacdo dessa estrutura do desejo, como o grande Outro regulador e a prépria
manifestagdo da violéncia entre as brechas das cadeias estruturais.

O grande Outro atua dentro do Simbolico como uma espécie de regulador — ele nos
ensina a desejar. E uma espécie de superego freudiano, contudo, é uma outra estrutura que
também desempenha sua funcéo dentro dos mecanismos do desejo, assim como o objeto a, a
causa do desejo, que esta localizado no meio da cadeia e aparece no Simbdlico, nesta leitura

social, mas também no Real em meio do circuito da pulséo.

10 Retomando o que, para Lacan, refere-se a um corte fundamental, cuja funcéo € sustentar o dominio do que esta
"entre" o Real e as simbolizacdes, e que se da, justamente, quando o sujeito compreende-se como tal na realidade.
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Apesar das complexas acepg¢des do conceito, porque o objeto a trata-se de uma entidade
sem consisténcia substancial, ele pode desenvolver sua forma dindmica quando aproximado do
sujeito desejante, assim o “objeto a € o estranho objeto que ndo ¢ nada sendo a inscri¢ao do
préprio objeto no campo dos objetos, sob a aparéncia de um borrdo que sé ganha forma quando
parte desse campo é anamorficamente distorcida pelo desejo do sujeito.” (ZIZEK, 2010, p. 63
e 64).

De acordo com Lacan (2005, p. 278), “o objeto a é aquilo que falta, é ndo especular,
ndo é apreensivel na imagem.” Nessa perspectiva, consideramos a importancia de diferenciar o
objeto de causa de desejo e o objeto de desejo em si; Zizek (2010) explica que, enquanto o
objeto de desejo € a cristalizacdo daquilo que se quer, a causa do desejo, objeto a, é o traco da
razdo do desejo, muitas vezes estruturada por questdes inconscientes. Assim, tudo aquilo que o
sujeito deseja é, na verdade, um reflexo do desejo do Outro. Para Lacan, “o desejo do homem
é o desejo do Outro” (ZIZEK, 2010, p. 54), ou seja, tudo que o sujeito pensa desejar ¢, na
verdade, um reflexo do que o Outro —uma instancia superior que dita regras simbdlicas — deseja.

Destarte, apesar de o grande Outro atuar em um nivel Simbélico, o seu reflexo € social;
por isso, de acordo com Lacan (2006, p. 432), “o eu s se apresenta e se sustenta como
problemético, a partir do olhar do grande Outro.” E por esse motivo que o papel do grande
Outro, a luz das mudancas sociais refletidas na arte, é essencial para que haja reflexos além do
mundo Simbélico, pois a férmula de Lacan é ambigua: ““E como Outro que ele deseja”
significa primeiro que o desejo do homem ¢ estruturado pelo grande Outro “descentrado”, a
ordem Simbodlica: o que eu desejo é predeterminado pelo grande Outro, o espa¢o simbdlico que
habito.” (ZIZEK, 2010, p. 55).

Para além disso, 0 objeto a provém da angustia do sujeito, ou seja, do querer desejar, do
querer ter, do querer algo inalcangéavel. Por essa razdo, o desejo, tido, para Zizek, como um
reflexo do que o Outro deseja, relaciona-se com a violéncia que estd atrelada as questdes
ideologicas, pois “estd baseada em um insight tedrico fundamental, enquanto a limitagdo da
violéncia a seu aspecto fisico diretamente visivel, longe de ser “normal”, depende de uma
distorgdo ideoldgica.” (ZIZEK, 2014, p. 12-13).

Dividida entre subjetiva, objetiva e simbdlica, a violéncia pode exercer diversos papéis
na constituicdo da autonomia do sujeito, no entanto, é, para Zizek (2014), como uma possivel
representacdo de mais um excesso, para alem do Real que constitui a realidade, isso significa
que a violéncia pode ser traumatica e precisa ser ressimbolizada.

Mas como poderemos rejeitar por completo a violéncia se a luta e a agressao fazem
parte da vida? A solugdo facil ¢ uma distingdo terminoldgica entre a “agressio”, que
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corresponde efetivamente a uma “forca de vida”, e a “violéncia”, que € uma “forca de
morte”: a “violéncia” aqui ndo ¢ a agressdo enquanto tal, mas o seu excesso que
perturba o andamento normal das coisas devido a um desejo que quer sempre cada
vez mais. A tarefa consiste em nos livrarmos desse excesso. (ZIZEK, 2014, p. 51).

Nesta perspectiva analitica, percebemos que, na estrutura do romance, diversos
conceitos abstratos transitam para a formacéo e manutengédo dos discursos propostos, inclusive
entre os vaos dos modulos, espaco onde o0 objeto a é compreendido como impulso do desejo; €
a Coisa na esfera do Real que nos permite perceber as brechas das repressdes ideoldgicas. Sao
essas as repressfes que ocupam o espaco do discurso da violéncia Simbdlica que atua
proximamente do mecanismo de causa do desejo, isso porque, ao deparar-se com alguma
imposicdo castradora, social ou individualmente falando, principalmente a respeito das
vontades de emancipacdo das mulheres que vislumbravam um futuro que articulava a
idealizacdo familiar e do casamento com a vida publica e desenvolvimento da carreira, a propria
introducdo da violéncia redirecionava a causa do desejo. A violéncia relaciona-se com a
ideologia quando refletimos a ideologia como um mecanismo de criacdo de valores em
determinado contexto social, é ela quem possibilita 0 dominio das esferas de poder sobre as
outras esferas, por isso, por mais diferentes que as nuances do feminino sejam apresentadas, é
possivel que compreendamos que todas elas galgam um mesmo caminho de ressimbolizacéo
diante de alguma imposicao — e que nem sempre € alcangado.

Com uma analise para além das questBes que a propria autora da obra estudada reflete,
percebemos que é possivel que os valores sociais alterem a ordem Simbolica da realidade em
que o feminino esta inserido, ou seja, que gerem uma dualidade de pensamentos que dividem
0s atos das personagens e 0s seus proprios desejos, tomando o objeto a — causa do desejo —
como propulsor dessas mudancas Vvisiveis por meio dos recursos linguisticos, as escolhas dos
discursos e as estruturas narrativas. Ao analisarmos a questdo da estruturacdo da realidade,
percebemos que, além de entender o processo que faz com que o sujeito deseje aquilo que o
Outro** deseja, € necesséario compreender o movimento que desempenha a causa desse desejo.
Por isso, questionamos o que faz o sujeito desejar incessantemente alguma coisa. Como
observamos, 0 objeto a € ambiguo pois, simultaneamente, remete ao tempo em que 0 ser era
univoco com a mée e ao corte fundamental, a castragdo Simbdlica, ou seja, 0 objeto a provoca

desejo e medo quando aproximado de um Outro. Para Lacan,

11 Compreender o Outro, grafado em inicial maitiscula, como uma instancia Simbolica, diferenciando-se do outro,
a alteridade. O Outro, para Lacan (2006), é definido como o lugar em que o discurso ganha consisténcia, ou seja,
€ 0 campo onde o discurso pode ser integrado, articulado e, até mesmo, refutado.
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O Outro ndo é simplesmente o outro que esta ali, mas literalmente o lugar da palavra.
Existe, ja estruturado na relacdo falante, este mais-além, este grande Outro para além
do outro que vocés apreendem imaginariamente, este Outro suposto que é o sujeito
como tal, o sujeito em que a fala de vocés se constitui, porque ele pode, ndo somente
acolhé-la, percebé-la, mas também responder a ela. (LACAN, 1956-57, p. 79-80).

Contudo, voltamos a tratar o objeto de andlise frente a compreenséo simbdlica, pois
ADCV!2 retrata a vida de uma pintora que, ao se casar, encontra-se em uma situacdo de
oposicdo em relacdo ao seu presente e as coisas que sonha conquistar. Essa disparidade é
perceptivel no discurso, pois a narrativa € delineada de maneiras diferentes, com um recorte do
passado, do presente e do futuro; por essa razdo, é possivel analisar como as questdes socio-
historicas e como 0 meio em que as personagens se inserem permeia, molda, recorta e delimita
0s seus desejos.

Tomamos, como ponto fundamental da analise, a formacdo da instancia de causa-de-
desejo dessas personagens que, as vezes, remete ao prazer e, as vezes, remete ao sofrimento: as
buscas e frustraces so resultados de restrigdes. E visto que o papel do feminino esta atrelado
as instancias sociais; dessa maneira, 0s questionamentos sobre as instancias e os discursos
feministas, que permeiam a constituicdo dessas mulheres, podem ou ndo modificar o objeto
causa de desejo dessas personagens. Afinal, como alcangar um enquadramento social em um
momento em que a sociedade esta dividida entre a predominancia patriarcal e as suas nuances
revolucionarias? O convivio e a percepcdo desses movimentos podem (ou ndo) moldar as
personagens e redirecionar a causa de seus desejos para além do objeto desejado, ou seja,
fazem-nos refletir a respeito do porqué do desejo, de qual é a causa do desejo (designada como
objeto a), para que, por fim, consigamos compreender se a submissao a violéncia — fisica e
psicoldgica — experimentada pelas personagens pode ser um reflexo da busca pelo prazer.

E visto que a personagem protagonista esta atrelada ao meio familiar, ou de amigos
préximos, de forma intrinseca, possuindo vinculos de dependéncia em meios que articulam a
violéncia e que, em certos momentos, articulam até mesmo a desumanizacao dessa personagem
sem nome; no entanto, justamente pela falta de identidade demarcada, tomamos essas leituras
como representacdes arquetipicas, metaforicas ou alegoricas, ndo a fim de psicanalisar de forma
individual as tomadas de consciéncia da personagem, mas sim toma-la como uma identidade
vazia a ser composta pelas representacGes do imaginario coletivo de sujeitos que tentam se
reintegrar diante dos proprios questionamentos: “Codpia e reduplicacdo e amarrado de linha

limitadamente. Eu queria desamarrar o traco e desenrolar o fio e segurar outro caminhando. Eu

12 As doze cores do vermelho (1989), de Helena Parente Cunha.
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queria desenhar a anfora como eu queria. A simetria no desmedir. O lado de 14 é diferente do
lado de ca. Nada é igual a nada. Tudo é igual a tudo. (ADCV, angulo 1, p. 22).

Isso se relaciona ao movimento de busca pela satisfacéo individual.

Esse gozo paradoxal caracteriza 0 movimento da pulsdo como aquilo que encontra
satisfacdo contornando o objeto, deixando-o escapar repetidamente. As trés razdes
referem-se, assim, a triade RSI: a proibicdo moral simbdlica, a preocupacao
imaginaria pelo equilibrio dos prazeres e o real da pulsio” (ZIZEK, 2013, p. 29).

A crianca retratada na obra tem a sua feminilidade atacada pela dominacdo masculina,
numa violéncia simbdlica, ao ndo ser permitido que ela questione as “verdades” condicionadas
a ela. As outras representacdes femininas sdo tidas como simbolos de estigmas sociais, como 0
caso da amiga loura, que vive arraigada aos valores patriarcais e religiosos. E por isso que ha
diversas falas que constituem, de forma clara, a voz do conservadorismo e da repressao como
um possivel resultado de violéncias simbolicas. Como afirma Angélica Soares (2012), as
palavras da mulher loura constituem “a fala da opressdo e do conservadorismo, aceitos sem
guestionamento, em decorréncia da naturalizacdo da dominacdo, resultante de estratégias de
violéncia simbdlica” (SOARES, 2012, p. 57). Considerando essas questdes, € notorio que as
instancias que regem o comportamento humano estdo sempre em constante mudanca e refletem-
se na constituicdo do préprio sujeito, em uma referéncia as vezes em que a personagem era,
reiteradamente, elogiada na escola por ser educada, obediente e estudiosa, bem como ha o
retorno dessa mesma voz da amiga loura no Gltimo angulo discorrendo sobre a insatisfacdo com
a prépria vida, que ainda se apresenta diante de tantas frustracdes e ndo consegue desvincular
sua autoimagem com tudo aquilo que acreditou, e foi ensinada a acreditar, que seria satisfatorio:
a constituicdo familiar e o lugar maternal onde seus sonhos ganhariam novas formas e
amplitudes.

Para entendermos a evolucdo desses sujeitos, € importante que consideremos todas as
areas que os constituem. Como seres instituidos socialmente, com uma teia de regras que se
integraliza no Simbdlico, buscamos saber quais sdo as influéncias do meio social em que
estamos inseridos que sao refletidas no nosso proprio ato de almejar.

Consideramos a ideia de que a arte & um reflexo social, no entanto, ndo somente um
objeto refletido, no sentido de simples transposi¢do, mas sim refratado — como demonstrado em
estudos que buscam investigar a influéncia do movimento feminista na arte contemporanea, a
exemplo: “O feminismo e a arte contemporanea — consideragdes”, em que Talita Trizoli (2008)
discute o papel da arte produzida por mulheres como uma ferramenta de resisténcia,

possibilitando discussfes sobre 0 espaco do canone literéario retratado por Sandra Maria Job
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(2015), em “Cénone, feminismo, literatura: relacdes e implicaces”, e também precedido em
reflexdes propostas por Helena Parente Cunha, realizadas na organizagéo de “Desafiando o
canone” (1999). O estudo busca explorar narrativas que apresentam personagens que
ultrapassam o lugar comum e sdo eficientes para “avaliar o estere6tipo em que foram inscritas
e, dispostas a se desvencilharem das mascaras e dos papéis impingidos, perguntam-se pela
propria identidade”. (CUNHA, 1999, p. 18).

Desse modo, é de grande relevancia viabilizar e relacionar as produces artisticas com
0 avanc¢o social, principalmente com as conquistas feministas. Por isso, é extremamente
importante considerar a literatura de autoria feminina, escrita por mulheres, contanto historias
de mulheres, direcionada a possiveis leitoras mulheres.

A associacdo de literatura a funcao de reflexo da sociedade acaba, na maioria das vezes,
sustentando um certo reducionismo do literario ao resultado imediato de impactos
socioecondmicos, mas ndo ha como se negar que 0s movimentos literarios refratam a sociedade:
a literatura ndo € o seu reflexo de uma forma direta, mas ela nasce e repercute socialmente, pois
é nela que se incluem os movimentos estéticos e culturais, e isso ndo desconsidera 0s
movimentos que fazem a ponte entre as relacGes materiais e a producdo artistica. Se a literatura
fosse, apenas, um “reflexo” do momento em que se vive, como sobreviveria ao fechamento de
um periodo historico e persistiria se relacionando com outros contextos subsequentes? Como
se explicaria que diversas obras coexistem e cada uma delas se remete ao contexto de produgéo
de diversas formas: corroborando, contrariando, denunciando e, até mesmo, expressando o
incomunicavel? Assim, € necessario pensar na literatura como representacao, como imaginario,
como recriagao e transmutacao.

Buscamos, por meio dessas analises, assimilar conceitos citados, inimeras vezes, na
obra ADCV, como: o “lado de ca” e o “lado de 1a”; sdo nesses lados e, além disso, entre eles,
que torna-se possivel entender como as diferentes narrativas possibilitam uma leitura horizontal
e panoramica da constituicdo historico-identitaria das personagens que representam as vozes
femininas. Elas moldam nossos desejos e impetos e se diferenciam de acordo com os mddulos
gue sustentam a narrativa em primeira, segunda e terceira pessoas nos modulos 1, 2 e 3. Como

é possivel visualizar na estrutura a seguir:
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ANGULO 3
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Figura 2 — Excerto da pégina inicial do romance ADCV, de Helena Parente Cunha, 3° edi¢&o,

publicada pela Editora Tempo Brasileiro, 2009

Fonte: escaneada pela autora, 2021.

Essa proposta se relaciona com o proprio conceito de paralaxe zizekiana®®, apresentada
como um método de desmembrar as estruturas ideologicas; “a ilusdo de poder usar a mesma
linguagem para fendmenos mutuamente intraduziveis e que s6 podem ser compreendidos a
partir de uma espécie de visdo em paralaxe, de um ponto de vista sempre mutavel entre dois
pontos entre os quais ndo ha sintese nem mediagdo possivel.” (ZIZEK 2015, p. 11), deste modo,
a definicdo mais comum ao termo ¢ o “deslocamento aparente de um objeto (mudanga de sua
posicao em relacdo ao fundo) causado pela mudanca do ponto de observacdo que permite nova
linha de visdo.” (ZIZEK 2015, p. 25). Além disso, ndo somente construindo uma fuga da nog&o
de dialética, a proposta do deslocamento se comporta como uma possibilidade de compreensao
do nucleo subversivo. Assim, longe de constituir um obstaculo irredutivel para a dialética, a
noc¢do de lacuna paralactica € a chave que nos permite discernir seu nucleo subversivo.

E evidente que essa construcdo imagética permite que pensemos em uma proposta de
leitura direcionada a esses angulos e a essa construgéo textual tripartida. Visto que os angulos
se relacionam com a construcdo da realidade como a triade lacaniana e o deslocamento da
posicdo analitica pode integrar a composicao desses fragmentos em uma construcao identitaria
da personagem, por meio da critica feminista, mas também em uma construcéo social, a partir
de critica materialista. Nessa perspectiva, a principal hipotese da pesquisa é de que, ao se inserir
em outro contexto e ter contato com outras realidades, as personagens podem ser influenciadas
e 0 objeto a — a instancia que as fazem desejar — pode ser transferido e direcionado a outros
objetos de desejo, visto que este ocupa um lugar artificial e transferivel. E a escolha do romance

gue se estrutura de forma angular acrescenta a leitura da violéncia e dos conflitos entre medo e

13 7i7ek se baseia na decisdo estratégica politico-filosofica de “chamar essa lacuna que separa 0 Um de si mesmo
pela palavra paralaxe” (ZIZEK, 2015, p. 15), contudo, h4 de se considerar que o conceito possui diferentes
dominios e aplicagoes tedricas que se relacionam e partem de um ponto de visao que especula as dualidades.
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fascinio despertados pela 6rbita que o objeto a representa na vida das personagens. Leitura esta
que € evidente na construcdo da imagem das mulheres simbolicamente violentadas no ambiente
doutrinador, “Vozes me mandavam calar a boca. Por que eu ndo podia falar?” (ADCV, angulo
1, p. 26), e que ecoam em todas as narrativas, pois representam uma heranca historia e cultural,
bem como nossos sistemas de crengas morais, éticas ou religiosas. Deste modo, a constituicdo
social ndo escapa das representacgdes literarias, o medo se mede pelas imposicoes restritivas que
se fazem presentes na narrativa, como em: “Por que eu tinha medo de falar? Divisdo e dividido.
Um pedaco do lado de c& e mais” (ADCV, angulo 1, p. 26).

Para compreendermos certas rupturas sociais que estdo refletidas na arte e na literatura,
é preciso analisar os reflexos sociais contidos nas producgdes da autora, que sao, também, um
resultado dessas rupturas. Para tanto, procura-se analisar como sdao essas manifestacdes nas
diferentes propostas de leitura; e se influenciam na constituicdo do objeto a das personagens,
como este é permeado pela busca do desejo e, também, da violéncia enquanto resultado desse
desejo, no entanto, em termos especificos, também almeja-se levantar bibliografia acerca dos
conceitos lacanianos e categorias analiticas de Slavoj Zizek difundidas na pesquisa literaria, a
fim de constatar se as questdes sociais e histdricas sdo responsaveis pela transferéncia de valores
Simbdlicos na constitui¢do dos sujeitos — representados por personagens femininas da literatura
de resisténcia de Helena Parente Cunha.

Como ja elucidado, Zizek se apropria dos conceitos lacanianos e os aplica na esfera da
filosofia politica, contudo, em termos objetivos, ao buscar as discrepancias entre as leituras, €
necessario conferir se o nivel do objeto a ndo é mais representado, unicamente, pela busca de
satisfacdo fundamentada em valores patriarcais e reconhecer 0s contextos sociais expostos na
obra de maneira demarcada, estruturalmente, por colunas que representam o passado, o presente
e o futuro. Assim, torna-se importante também verificar se questdes simbdlicas presentes no
romance, como a utilizacdo de nimeros e de cores, podem ser um reflexo atrelado aos desejos
inconscientes que sao trazidos ao discurso por meio de diversos recursos linguisticos, como o
uso do ‘eu’ (do passado), do ‘vocé’ (do presente) e do ‘ela’ (do futuro), que servem para delinear
a autonomia da personagem protagonista e das vozes femininas. Os conceitos do materialismo
lacaniano, como a necessidade de analisar se a falta demarcada pelo objeto a esta relacionada
com os desejos do grande Outro, a formagdo da ordem Simbolica, a analise da violéncia
simbolica e da ideologia familiar sdo, também, o subsidio para a compreensdo da
fundamentacédo do sujeito na realidade (em todas suas estruturas explicitas e implicitas).

H4 trés pilares na constituicdo desta pesquisa, a qual contempla os estudos historicos e

os seus reflexos na literatura; (1) o estudo acerca da sociedade e do momento histérico do
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lancamento da obra, que relaciona-se com a estruturacdo do Simbolico e de suas estruturas, (2)
0 produto artistico e suas nuances de anélises frente a estrutura formal, seus simbolos e sentidos
e (3) a metodologia de andlise e leitura, pautada em uma disposicao de fragmentos angulares
que, em uma leitura modular, possibilita a compreensdo das identidades femininas,
considerando a constitui¢do da sociedade que atua no sujeito e do sujeito que atua em sociedade.

A Ultima leitura se trata de uma sequéncia continua e vertical de cada angulo (1, 2, 3)
proposto no romance em uma estrutura horizontal, como a continuidade da narrativa que volta
ao passado e vai ao futuro em um fluxo continuo, ou seja, na estrutura do romance, os angulos
1, 2 e 3 sdo apresentados, a0 mesmo tempo, em cada médulo, o que sugere uma leitura que
compreenda e dialogue com todas as vozes e tempos da narrativa. Cabe, ao leitor, que receba
os fragmentos concomitantemente e edifique a constitui¢do da historia com a apresentacao de
novos médulos subsequentes. Enquanto isso, a leitura angular propde isolar cada um desses
modulos, a fim de que a mesma voz e tempo da narrativa confiram a estruturacdo da(s)
personagem(s) em uma ordem Simbdlica reguladora que, justamente por ser restritiva e unitaria,
ndo possibilita a integracdo e simbolizacdo do sujeito (ou sua desintegracdo com a
impossibilidade de ressimbolizacdo). A leitura modular desejada é apresentada posteriormente
na subsecdo 3.2 e almeja remover a restricdo desses angulos apresentados de forma individual
e unitaria, pois une as individualidades, torna-as coletivas.

De acordo com Candido (1967, p. 11), “os estudos procuram verificar a medida em que
as obras espelham ou representam a sociedade, descrevendo os seus varios aspectos”; desse
modo, ¢ importante “estabelecer correlagdes entre os aspectos reais € os que aparecem no livro”
(CANDIDO, 1967, p. 11). Assim, destacamos a importancia de analisar as relagdes dos
acontecimentos com os fatos sociais, estabelecendo o que Candido (1967, p. 25) chama de
“causa ou consequéncia”. Assim, ¢ importante analisar questdes que envolvem a fungdo social
da obra, pois ela ¢ direcionada a um publico e pode acarretar uma “manutengdo ou mudanca de
uma certa ordem na sociedade” (CANDIDO, 1967, p. 55). Além dessas questoes, estudos feitos
por Ribeiro (2015) mostram como a nossa sociedade é fragmentada por questdes de classe, de
cor e de preconceito; por essa razéo, essa fragmentacdo também pode ser refletida na literatura
de autoria feminina. Ao ponderarmos sobre todas essas questfes direcionadas a influéncia
social, na obra, também devemos considerar a autora e as relagdes da artista e do grupo social
ao qual ela pertence.

Dessa forma, é concebivel que, para a analise proposta, o suporte analitico e social do
momento histérico do lancamento do romance se relaciona diretamente com a estruturagdo da

ordem Simbodlica social, e isso se associa com a leitura do produto artistico em si, frente a sua
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estrutura formal e simbologica. Assim, a metodologia de andlise busca dispor dos fragmentos
para uma leitura individual e coletiva, representada pela disposi¢cdo da leitura vertical e
horizontal, pois os alicerces necessitam da significagdo um do outro em uma pesquisa
constitutiva, visto que o objeto a € permeado pela busca do desejo e da satisfacdo, em busca de
certa emancipacdo, mas também do medo e da violéncia, que podem ser representados de
diversas formas, pois a imposi¢do “ndo ¢ uma propriedade exclusiva de certos atos,
distribuindo-se entre 0s atos e seus contextos, entre atividade e inatividade. O mesmo ato pode
aparecer como violento ou néo violento conforme o contexto” (ZIZEK, 2014, p. 134).

Ao iniciar a andlise textual, é importante que consideremos as estruturas nas quais a
figura feminina estava inserida, que séo demarcadas pela linguagem tanto verbal quanto néo
verbal, sdo essas reflexdes acerca das questdes historicas propostas pelo materialismo lacaniano
gue nos permite partir da materialidade linguistica para o alcance do inconsciente, sem
desconsiderar os diversos aspectos que estruturam a realidade. Desse modo, é possivel
compreendé-los como simbolos e representacdes, transferindo essa percepcdo a ideia da
formacéo de um sujeito social.

Ao fim do predmbulo, restabelecendo as vozes das mulheres da narrativa do romance
estudado, ¢ a partir dessa possibilidade de leitura tedrica que a materialidade sera destacada no
enredo de ADCV, por isso, a proxima secdo, busca examinar alguns elementos narrativos
presentes no romance em estudo, trazendo, como foco de anélise, a relagdo existente entre o
romance e 0 movimento feminista sobre a materialidade da analise, da estrutura estética e dos
simbolos, no contexto socio-politico-literario das décadas de 60, 70, 80 do século XX, o que
também contribuird para a compreensdo leitora no decorrer da analise da terceira secdo desta
pesquisa.

E esperado, portanto, que, com o suporte das secdes posteriores, consigamos
compreender 0 porqué de existir uma mudanca estrutural e de esses recursos linguisticos
refletirem em uma reestruturacdo e ressimbolizacdo dos traumas por meio dos desejos de
liberdade.



35

2. RUPTURA E NO: ESTRUTURAS E DESESTRUTURAS DA NARRATIVA

RESUMO

NGs viviamos soletrados
Em silabas que ndo se somavam
Nem cabiam nos significar-nos

NGs morriamos em resumos
De esquemas que nos convergiam
Ao cerco de farpa e fogo.

(Helena Parente Cunha)

O romance ADCV narra a trajetoria da personagem protagonista frente as suas
descobertas, medos, anseios, desejos e, dadas as especificidades discursivas e sintaticas, ndo é
facilmente possivel apresentar, ao leitor, um reconhecimento particular do enredo, da historia
propriamente dita, com peripécias, acontecimentos pontuais e desenrolar do climax, isso porque
o enfoque da narrativa se apresenta nos movimentos interiores da personagem e ndo é
apresentado de forma linear. Apesar disso, podemos constatar que a narradora se desdobra por
entre trés faces de descobertas: a da crianca, no ambiente escolar, que se questiona sobre mundo
e apresenta seus anseios, da mulher casada, no ambiente doméstico, que vive as duvidas sobre
seus deveres e anseios, e da mulher artista, nos ambientes — e nas viagens — onde busca alcancar
alguma satisfacdo individual de seus anseios.

Dividido por angulos, os 48 modulos da obra tragam o amadurecimento de uma crianca
que estava em processo de desenvolvimento, transitando entre os tempos e as esferas da escola
e, depois, do lar. A, agora, mulher casada e mée de duas filhas tenta intermediar sua existéncia
entre todos os papéis assumidos e direcionados a ela: o de esposa, 0 de mae, o de amiga, o0 de
artista; e percebe, em sua propria postura diante dessas imposi¢des, a dificuldade em alcancar
a verdadeira transgressdo, mesmo quando mergulhada na ruptura de valores que foram tdo
reiterados, para ela, durante a infancia, e essas sdo as exatas categorias que caracterizam o
verdadeiro sujeito lacaniano.

Deste modo, refletimos as caracteristicas dessa representacéo, pois, ao se apresentar um
sujeito multiplo e duvidoso, € apresentado o purissimo histérico, o sujeito questionador. 1sso
tudo ambienta uma quest@o conotativa muito presente na obra e na literatura de Helena Parente
Cunha, o desempenho dos espacos psicologicos entre o “lado de ca” e o “lado de 14”, que

apresentam a nocao da transgressao e do aprisionamento, além da possibilidade de uma leitura
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em paralaxe, que, ao transitar entre 0s espacos, subsidia a sustentacdo e formacao
ressimbolizada desse sujeito apresentado de forma desintegrada. A protagonista, as amigas
representadas pelas caracteristicas fisicas (loira, negra, de olhos verdes etc.) e as suas duas
filhas, que sdo figuras importantes nessa narrativa de "lado de cad" e "lado de 14", refletem as
multirrepresentacfes dos femininos, que integram o campo da visdo identitaria da formacéo
dessas mulheres, em que a critica feminista clarifica o percurso.

Essas discrepancias podem ser afirmadas na representacao dos simbolos, da analise das
cores, dos numeros, da linguagem crescente da narrativa que, no primeiro angulo, € infantil e
poética e, nos outros, amadurece com os vestigios das limitagdes sociais com a necessidade de
ser reafirmada e requestionada. A pintora vive a dubiedade entre seus deveres instituidos pelo
préprio género determinado, em ocupar o papel de esposa e de mée, em cuidar do lar e da
familia, e aos direcionamentos do sujeito pds-moderno, aquele que busca lidar com seus fractais
por meio da busca pelos desejos e pelas artes. A vida doméstica se choca com a vida artistica
da personagem: o dever e 0 prazer; o querer e o poder, ou seja, de forma cristalizada, a neurose
do sujeito lacaniano é sempre perceptivel na constitui¢do dos sujeitos do romance.

Fala-se, portanto, sobre estruturas restritivas compostas, “eu devia comportar-me e ter
juizo e falar baixo e rir pouco e ndo gesticular e ndo mudar a roupa na vista dos outros. Nao nao
do a. Sutid.” (ADCV, angulol, p. 18); e a estrutura familiar ganha forma no espaco da narrativa,
porque &, justamente, a imersao no papel de esposa e de mée que afasta a mulher da sua vida
artistica. Assim, o lar (ou o apartamento) € o ambiente de aprisionamento, em contraposto com
a criacdo — de forma simbdlica e literal —, pois a artista se vai quando assume o papel da mulher
do lar. Isso é perceptivel porque a composicdo discursiva nos permite analisar as
multiplicidades de vozes representadas; é a linguagem que denuncia o sujeito neurético e, no
romance, € ela que acompanha a evolucéo do sujeito.

A narrativa espacial transita entre esses lados, que ganham formas mais contundentes
diante dos verdadeiros espagos da narrativa. O ambiente escolar, que predomina o angulo
primeiro e juvenil, prové a manutencao do “lado de c4”, de pregar os valores instituidos e de
educar e direcionar a personagem com seus deveres, como em: “As meninas do lado de ca e os
meninos do lado de 1a. Entre 14 e ca o meio cheio de medo”. (ADCV, angulo 1, p.14); além de
demarcar a entrada no Simbdlico, leva ao segundo angulo predominantemente fixo, a casa —
apartamento —, e o simbolismo da esfera privada, espaco socialmente feminino e restritivo. Dai
se ocupa a importancia do olhar frente ao meio, ao angulo dois, que funciona como uma ponte
entre o ca e o I3, pois, apesar de reiterar os valores dominantes e patriarcais do espaco ocupado

pela mulher, apresenta a busca por algo além. O artificio da libertacdo é narrado por meio de



37

suas individualidades, na obra, compreendidas como as manifestacBes artisticas, as
transgressdes morais, as viagens expositivas, até a transicdo espacial que desemboca em uma
nova casa mais ampla e, também, mais vazia. O desejo ndo se satisfaz no alcance do desejo,
porque a estrutura propulsora ndo tem o objeto desejado como fator determinante, e sim a busca
de.

E, entdo, em um dialogo ciclico, e de eterno retorno, que é possivel acompanhar
passado/presente/futuro atuando em uma Unica formacao espacial, agindo individualmente, mas
reverberando na atmosfera da constituicdo como um todo, como uma voz espectral que tudo
sabe, que tudo sente e que tudo vé. N&o apenas atribuida na narrativa, visto que os fragmentos,
as pontuacoes, a falta de conjunces em um discurso que foge das normas previstas pela sintaxe,
permitem gue encaixemos nossas proprias pecas de signos linguisticos. Além disso, o que faz
do discurso narrado ainda mais permissivo e modular sdo as transferéncias dos discursos entre
os lados que se encontram presentes no enunciado historico, memorial e também silencioso,
visto que, ao dar voz as representacbes do feminino, permite a multiplicacdo das vozes
estruturadas em eu-vocé-ela, trazendo o carater autobiografico e também onisciente da voz da
narradora que conta e se reconhece em seu préprio discurso do passado e do futuro, mas também
de outras vozes que sdo contadas.

A personagem protagonista é narrada de sua infancia, amadurecimento, casamento,
maternidade, desenvolvimento profissional até se findar cruzando o caminho da emancipacao,
na transgressdo dos valores patriarcais; e sua independéncia ndo a tornou livre dos valores e do
peso de seu existir, do peso de suas préprias escolhas e consequéncias, pois, abdicando de sua
carreira e ocupando o espaco de esposa e mée, a mulher ndo sentia-se satisfeita, faltava-lhe algo
mais, a transgresséo por meio do investimento para a carreira de pintora abriu-lhe, entéo, outro
portal de comunicacdo para consigo mesma, a da mulher que ndo conseguiu sucumbir seus
desejos, por ndo aceitar que uma escolha prevé uma renuncia. E foi, justamente, o peso da ndo
compreensdo da renincia que ndo permitiu a existéncia da mulher em sua vida concreta e
matéria terrena, uma estrutura da formacdo do sujeito lacaniano que se cristaliza diante da
narrativa que so prevé uma solucdo de manutencdo para o estabelecimento da ordem social: a
ressimbolizagéo.

Ao mesmo tempo que a protagonista, narrada em fragmentos, carrega, em sua voz, uma
multiplicidade de discursos construidos no né que sustenta a triade e se desenvolve de maneiras
individualmente coletivas, quando isoladas, as multiplas vozes, por vezes, se sustentam pela
variabilidade discursiva que nos direciona a sustentagdo da realidade do sujeito. Assim, mesmo

que individualmente potencializadas no discurso, as instancias simbolicas da triade ndo se
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rompem, sustentam as multiplicidades vocais, mas ndo sustentam o esvaziamento de alguma
dessas estruturas. A personagem morre quando deixa de desejar. E diferentemente das
estruturas representativas que ndo se rompem, as estruturas sociais manifestam seus vinculos e
desvinculos: a visdo do proprio sujeito lacaniano ja € vista como um processo paralactico, pois
os discursos, representados nos angulos, se articulam entre artificios linguisticos formais e
simbdlicos que demonstram a imaturidade por meio, por exemplo, do uso dos diminutivos.

Ha a presenca da inarticulagdo — do proprio fluxo de pensamento da narradora — pela
auséncia dos mecanismos linguisticos articuladores, e a partir disso é apresentada a presenca da
teméatica do medo e da contingéncia, em constru¢des como “as diagonais aos meus pés se
tracavam. Eu ia eu fui eu fosse. Tirei os pés do pedal. Soltei as maos do volante. Quando abri
os olhos eram vozes ao redor.” (ADCV, angulo 1, p. 106), que, com o decorrer na narrativa, se
desenvolvem ainda mais como a apresentacdo partida da propria mulher e da narrativa
apresentada no inicio do romance, que se une a leitura em paralaxe proposta por Zizek (2015):
“Existir € juntar pedacos que permanecem e coexistem em dimensdo una e multipla.” (ADCV,
p. 13).

A principio, para ressignificar o luto da perda do amor pueril, pelo qual a protagonista
idealizou uma vida de realizagdes, houve o direcionamento desse corte e frustragdo ao
casamento com seu primeiro namorado, porque 0 casamento, nessa estrutura em que a
personagem foi, paulatinamente, inserida, serve como o resultado: a forma mais estabilizadora
de satisfacdo pessoal; desse modo, desejando — e, na verdade, pensando que desejava aquilo
gue o Outro gostaria que ela desejasse —a moca Se casa e, depois, ao se deparar com a realidade
frustrante, ao perceber que a busca pela liberdade levou-a, justamente, a prisdo em uma outra
estrutura social, do lar, com o abdicar dos sonhos da infancia, seu desejo de liberdade é
redirecionado. Neste caso, ao buscar ressimbolizar o seu trauma e distanciar a aproximacao
com o Real, a mulher ressimboliza a sua frustracdo inserindo-se em uma outra ordem Simbdlica
que a ensinaria a desejar outros objetos.

A voz que narra é de uma pintora com sua identidade fragmentada pelos seus proprios
desejos questionaveis e as normas sociais impostas a ela. O desejo de liberdade é sempre, em
alguma esfera estrutural, desestabilizado pela culpa da transgressdo. Como se o Real sempre
emergisse entre as frestas do Simbolico. E, ndo em v&o, desde sua infancia, a desenvoltura
criacional, da forma criativa, da mulher se da pela arte, pela criacéo de desenhos, cores e formas
ndo compreendidas como formais ou comuns no imaginario coletivo. A pintura abstrata — que

se formaliza por meio da criatividade — € a representacdo do sujeito que quer desformalizar o
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coletivo, pintando sua propria identidade com suas proprias cores e simbolizagdes, buscando
equilibrar-se dentro das estruturas da realidade.

S&0 as personagens secundarias que se apresentam de uma maneira mais plana, em
oposicdo a protagonista, porque sdo representacdes figurativas unitarias e, talvez, sejam
apresentadas com esse intuito formal. As amigas da narradora transitam, junto com a propria,
entre os angulos, tempos e espacos; e se articulam, no primeiro modulo, como a menina dos
olhos verdes, a menina loura, a menina... que se transformam, nos outros angulos, nas amigas
da protagonista (a amiga dos cabelos cor de fogo, a amiga negra, a amiga jornalista). Essas
amigas carregam, consigo, 0s estigmas sociais, a manutencao do patriarcalismo, a transgressao
desses valores, o desenvolvimento profissional, fragmentos de resultados formativos dos
vestigios — e da eterna manutencdo — das imposi¢des sociais que sdo formadoras dos sujeitos,
ou seja, compde uma ordem que se integra ao Simbolico, ao Imaginario e ao Real, distanciando-
se de seus excessos e transpassadas pelas estruturas do desejo presentes nos vaos da narrativa.

A amiga loura conduz, por exemplo, ndo somente na aparéncia angelical, o estigma do
pueril. Ela é apresentada como defensora dos bons costumes, narrada como a amiga que tem a
voz da obediéncia, porém, apesar de representar todo o caminho correto enviesado pelos seus
habitos, no decorrer da narrativa, ela também é surpreendida com a sua incapacidade de
modificar seu destino, visto que seu marido vive uma relacdo extraconjugal e sua filha subverte
os valores ensinados pela mée. Assim, mesmo sabendo a tabuada de cor, na narrativa infantil,
se afastando dos assuntos “impuros” e se mantendo fiel aos valores sociais predeterminados as
mulheres, ela é duplamente silenciada. Por outro lado, a amiga dos olhos verdes apresenta uma
voz transgressiva desde 0s primeiros anos da narrativa, 0 que nos permite perceber que, apesar
de integradas em um mesmo contexto social, os direcionamentos de busca e desejo dessas
mulheres sdo muito diferentes.

A crianca que sempre apresentou uma voz questionadora, a menina de olhos verdes,
transformou-se em uma mulher emancipada, que se desenvolveu na carreira de jornalista,
analisada, por Martiniano (2019), como o esteredtipo do perfil psicoldgico da mulher fatal,
desenvolvendo-se como um objeto de desejo pouco alcangado, justamente por ser uma mulher
financeiramente independente e critica dos valores sociais impostos, “questiona os mecanismos
responsaveis pela opressdo da mulher, denunciando as estruturas sociais-politicas-econdmicas
geradoras das milhares de prostitutas das cidades grandes”. (ADCV, angulo 2, p. 23).

No entanto, entre as vozes silenciadas e pronunciadas, existem, ainda, uma infinidade
de nuances discursivas que permeiam a formacgdo e desenvolvimento da identidade dessas

mulheres, as vozes que ficam a margem. A amiga dos cabelos cor de fogo que, em certo grau,
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apresenta a voz da emancipacdo e tinge a coloragdo do fogo como um préprio estigma marginal,
néo transgrediu o valor da moral e dos bons costumes, porque a ela esse espago nunca foi
oferecido. Apesar de ndo influenciada pelo discurso da moral e dos bons costumes, nédo
transgrediu, pois pertencia ao lado de 14 em sua origem e por isso foi expulsa, de forma literal,
da escola no angulo inicial. A ela foram negados os estudos, a oportunidade de uma formacao
para uma profissdo formal, e, por mais que houvesse o desdobramento da tentativa de
reintegracdo, principalmente por parte da protagonista, a voz vermelha narra um discurso de
tentativa e impossibilidade. O outro dificil acesso acontece na voz que, apesar de falada, é
silenciada.

A voz da invisibilidade é a da amiga negra, que apresenta-se excluida desde o inicio da
narrativa e, por mais que tivesse alcangado um grau elevado de emancipacéo, tornando-se uma
médica reconhecida, seu discurso, sua voz e sua presenca fisica marcam o preconceito e 0
racismo arraigado na estrutura social, refletidos nos estudos a respeito da teoria do feminismo
negro, enquanto uma nova corrente duplamente opressiva e reiterada constantemente pela voz
do marido da protagonista do romance analisado.

Ainda no ambito das vozes femininas que sdo contadas pelo discurso da narrativa, se as
amigas representam os vestigios sociais de formas singulares, as duas filhas da mulher séo ainda
mais simbdlicas, pois, nelas, sdo contidos os tempos e 0s espagos psicolégicos, em termos
helenisticos: o “lado de ca” € o “lado de 14”. A filha mais velha, transgressora, revolucionaria e
rebelde e a filha mais nova, que ndo consegue romper com o elo familiar, é sensivel, infantil e
contida. Aqui, encontram-se os dois lados predominantes da simbolizacdo, a formagdo do
sujeito e a compreensao de seus desejos, do objeto a que o faz desejar (e até mesmo desejar ndo
desejar, no caso da filha mais nova), que, a partir do corte fundamental, busca um objeto para
se suprir, se saciar. “Ela tera alegrias e tristezas com as duas filhas. Uma nunca aprendera o que
ela ensinar. A outra ja sabera o que ela ndo sabia. Uma é o sedimento de eclipse em retrocesso.
Outra ¢ o desencadear de cardumes em propulsores risos. Ruptura e n6.” (ADCV, angulo 3, p.
17).

A neurose da filha mais nova que, tdo aprisionada do lado de c4, finda a narrativa
internada em uma clinica, elucida a impossibilidade de transgredir. Assim, o lado de ca se
manifesta, novamente, como uma forca predominantemente opressora e, naturalmente, se
relaciona com a emersdo do Real que, sempre que predomina a cadeia simbolica discursiva,
cruzando e barrando a satisfacdo do desejo, ndo permite o avanco da reconstrugdo desses

sujeitos questionadores.
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Sdo tantas as representagdes femininas exatamente pelo intuito da percepgéo de como
cada uma dessas vozes desmistificam o sujeito feminino presente no Imaginario coletivo, isso
a considerar que a obra foi lancada na década de 80, quando o movimento feminista se
articulava em prol de forca politica e manutencdo do espaco da critica e isso tudo atuava — e
atua — na constante construcdo do sujeito. Quando a autoria feminina ganha novos espacos e se
abre para novas narrativas, a literatura surge também como uma manifestac&o politica por meio
das vozes de Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Hilda Hilst, Adelia Prado, Cora
Coralina, Sénia Coutinho, Lya Luft, Ana Cristina Cesar, Cecilia Meireles, Helena Parente
Cunha... que transitam entre géneros e conduzem a participacao ativa da mulher na sociedade,
pois as representacdes femininas desmitificam vozes dos tempos passados e, a contextualizar a
obra em seu periodo de publicacdo, vale ressaltar que o romance ADCYV foi lang¢ado no final do
século XX, momento em que o movimento feminista ganha forc¢a politica ndo somente como
movimento social, mas também como critica tedrica, o que teve grande relevancia no processo
de construcdo identitéria do sujeito p6s-moderno, também integrado na literatura.

Enquanto isso, as representacdes masculinas, na narrativa, sao as reafirmacdes da
existéncia opressora. A imagem do marido reafirma o papel do homem, a figura do personagem
plano e limitado: o pai de familia, circundado de cores escuras, da pasta preta, preso em sua
prépria existéncia; em contrapartida, outra figura masculina também tem um papel importante
na narrativa: o marido da mulher loura, arquiteto com quem a protagonista se relaciona e que
permite a transgressao do prazer, um homem bem-sucedido; demarcando as representacdes
opressoras nas figuras que ocupam o lado de cé e do lado de I4.

Se o0 lado de 4 também remete aos desejos, pois é nele que se fala das transgressfes
nem sempre realizadas, esse lugar também existe como a manifestacao criacional e imaginativa.
Também por isso, os saltos para o lado de |4 da personagem protagonista se ddo quando a
mesma se manifesta por meio da arte, da pintura criativa, imaginativa, contagiante. Enquanto
as outras personagens mulheres — amigas e filhas — se aprisionam em uma estrutura muito mais
delimitante (c4 ou la), a protagonista cruza os muros das possibilidades ao pintar suas
expectativas e, também, ao ser um elo entre as mulheres representantes. Ela simbolizaria,
portanto, o equilibrio entre os niveis entrelacados.

Dessa forma, é por meio das vozes que sdo narradas que o discurso se torna plural e isso
¢ visto nas caracteristicas das estruturas da materialidade narrativa, a respeito das ordenacdes
que suportam o romance e das que o atravessam, além das constru¢des materializadas na obra
que possibilitam a construgdo de simbolos, sentidos e diversas possibilidades de leituras que

serdao propostas posteriormente.
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2.1 Os nos do lado de ca: sobre as estruturas do romance e a ditadura da violéncia
Simbadlica

Para iniciarmos a reflexdo a respeito dos tracos constituintes na producdo literaria,
propomos a articulacdo sobre o que discorre Dalcastagne (1996, p. 15): os exercicios da
narrativa memorialista resgatam os aspectos da violéncia objetiva vivida no Brasil, pois foi a
partir de 1979, com a volta dos exilados para casa, que a literatura de denuncia ganhou forte
espaco na cena narrativa. O horror vivido foi relatado ¢ “quando nos anos 1960 comegaram a
se acirrar os debates sobre a arte engajada, um bom caminho ja havia sido percorrido pelo
romance.” (DALCASTAGNE, 1996, p. 19). Ainda assim, leva-se em conta que, neste cenario
de denlncia, qualquer outra narrativa que fugisse do mote principal da violéncia objetiva ndo
se distancia temporalmente dos seus aspectos de producéo: a violéncia, portanto, ndo se faz

presente, no romance analisado, objetivamente, mas aparece em suas estruturas opressivas.

Falar de arte engajada no Brasil dos anos 1990 pode parecer um tanto démode.
Criticar uma obra porque ela ndo trata de assuntos politicos e sociais esta
absolutamente fora de questdo. Que dir entdo pensar a musica, o teatro e a poesia
como meios eficazes para combater o imperialismo e fazer a revolugdo - puro
devaneio. Mas o que poderia se afigurar & primeira vista como uma questéo
resolvida exprime apenas um problema interrompido. Ser ou ndo um artista
politicamente engajado no periodo da ditadura militar - principalmente nos anos
1960 e 1970 - significava estar em lados opostos. Se a troca de acusacOes, a
desconfianga mutua, ndo fez a revolugdo sonhada, ao menos serviu para dar
contorno a discussdo sobre o papel do intelectual na sociedade brasileira. Uma
polémica que ja entdo nada tinha de recente, mas que foi profundamente
problematizada nessa época. (DALCASTAGNE, 1996, p. 27).

Torna-se importante que facamos um pequeno preambulo a respeito da discussdo do
papel da constituicdo e formacdo da literatura brasileira e das suas singularidades, pois se,
para incorporar-se a cultura ocidental, emergia a necessidade de materializar uma produgéo
artistica e literaria que trouxesse “sentido” e “valor” — ou seja, as produgdes que voltavam-se
as ideias da constituicdo e da re-estruturacdo do sentimento nacionalista — neste cenario, a
producéo dos intelectuais que exerciam a funcdo informativa e conscientizadora galgava seu
caminho frente as narrativas que fugiam da tematica formadora central, pois “hd vozes,
linguas, estilos conflitantes e variados que se misturam em proporcoes diferentes para compor
uma obra Uinica, original” (DALCASTAGNE, 1996, p. 17).

Assim, a autora afirma que os anos 1960 ndo apresentam apenas uma narrativa de
ruptura, mas sim um momento de mudanca de transformacéo nas formas de fazer, ver e pensar
a politica e a arte. (DALCASTAGNE, 1996). Esse movimento foi entrecortado pelo golpe de

64 e restituido com uma postura democratica, de reflexdo sobre a reestruturagéo, do respeito
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as diferencas e particularidades e das fragmentagdes culturais como um todo. Considerando o
romance como uma forma documental, que retrata um tempo que ainda esta sendo construido,
pois a historia ainda faz, ele se constitui como plural.

Bakhtin (2002) define o romance como “um fendmeno pluriestilistico, plurilingue e
plurivocal” (p. 73), que se constrdi por meio de vozes e de formas diferentes em cada obra
caracteristica, com um ou mais discursos, como o caso do romance ADCV, que articula as
vozes em tempos e espacos. O autor discorre sobre a atividade estética em sua construcao e
criagdo de uma propria realidade, que ndo é completamente nova; tem, como artificio proprio,
a criacdo da humanidade social e da natureza, mas celebra e contorna, como um todo, a
realidade que preexiste a esses fatores, complementando-os, enriquecendo-os e criando o elo
entre os dois mundos: 0 do homem e o da natureza. (BAKHTIN, 2002). Falamos, portanto,
sobre o papel estético da arte em humanizar a natureza e naturalizar o homem.

Ainda sobre a compreensdo dessa realidade preexistente, que faz parte da construcéo
da narrativa e, consequentemente, da formacéo do romance, Antonio Candido (2000) toma a
ideia do fator social — o qual se enquadraria 0 contexto de producdo — determinando que,
apesar de este fornecer a matéria, por ele exemplificada como as ideias, 0s costumes grupais
e 0 ambiente, por exemplo, ela serviria como uma forma de conducédo da corrente criadora —
aqui, entra-se o debate de Lukéacs sobre a determinante do valor estético.

Em Arte livre ou arte dirigida (1948), Lukacs fala sobre o reflexo da arte sob a
realidade, que é mais “amplo, mais largo e mais profundo, mais rico e mais verdadeiro do que
a intengdo, a vontade, a decis@o subjetiva que o criaram” (p. 162), porque reflete a arte como
um recorte, uma imagem da realidade em si, mas, pela mesma raz&o, mostra também suas
movimentacBes, ou seja, sua constante transformacdo. O produto, portanto, é resultado
cultural, com o dialogo entre o produtor e o engajamento da arte com a recepcéo. E sobre isso
que Sartre ([1947] 1989) discorre ao refletir sobre o fato de a obra s6 estar completa quando
engajada com o papel do leitor, que participa da formacdo do sentido, dos valores e
conhecimentos. E, sobre isso, hd uma gama de estudos e investigacdes que ndo nos alicercam

pelo viés da percepcdo, ja discorre Walter Benjamin (1934),

Transformar a matéria em objeto de fruicdo também faz parte de sua critica. Isso se
d4, justamente, porque as producfes que ndo possuem outra funcdo social além de
transformar os efeitos politicos em distracdo, entretenimento permitem que o autor
ndo ocupe mais o lugar de produtor, mas sim transforme sua arte em ferramenta de
transformacdo social, para que direcione outros produtores em novas producdes e se
torne um “aparelho mais perfeito” (BENJAMIN, 1934, p. 123).
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Enguanto aparelho de bom funcionamento, as produgdes artisticas podem ser tomadas
como uma denuncia social. Dalcastagné (1996) afirma que sdo uma contestacdo e, a0 mesmo
tempo, uma

critica ao autoritarismo e a brutalidade que assombraram o pais a partir de 1964;
porque se propde mesmo a ser documento do horror. Um documento que se
estabelece ndo como analise dos jogos do poder ou descri¢do de torturas, mas como
acolhida a dor de suas vitimas, como espaco onde a histdria dos vencidos continua

se fazendo, lugar onde a memoria é resguardada para exemplo e vergonha das
geracdes futuras. (DALCASTAGNE, 1996, p. 25).

Essas perspectivas condenam a arte engajada, pois, nela, a representacao da violéncia
se ateria a ser uma “heranca cultural” da arte, possibilitando certo compactuar com a cultura
do sofrimento. Se as producgdes dos intelectuais — pos-ditadura — fazem parte da vida social
do pais, da mesma forma que a vida social adentra nas producdes dos intelectuais, os ideais
romanticos, antes, profundamente atrelados aos valores da Independéncia, iniciaram o
caminho da formagdo de uma identidade nacional, da formac&o de uma literatura dita como
propria, resultado também desses processos historicos. Nela, é contida a nossa natureza,
retratada pelos costumes culturais, mas também por meio dessa cultura que ainda se faz,
historicizando nossa identidade para novas ressignificacdes. E, por ser conhecido como um
género universal, que rompe com as estruturas formais, dialogando pelo informativo, pelo
poético, pelo teatral, politico, econdmico, histérico, social etc., 0 romance se mostra como
ferramenta importante ndo somente para uma introdugdo, mas para uma incorporagao social.
(DALCASTAGNE, 1996, p. 18).

A literatura, portanto, relata e resgata a historicidade para a constru¢do de um
imaginéario coletivo, mas, além disso, permite a eterna manutencdo desses espacos antes
dominados pelas representacdes do canone literario. Candido (1964) afirma que o romance
oitocentista possuia uma forma de articulacao entre a historia e a ficcao, sobre a forma literaria
e o conteldo humano; que o romance brasileiro, que “nasceu regionalista e de costumes” (p.
101), vai ganhando, cada vez mais, tragos da realidade e, em dialogo com essa afirmacéo,
Dalcastagné (1996) acrescenta: “com o naturalismo, a fic¢do transforma-se definitivamente
em um documento social. A preocupagéo agora é descrever a miséria do homem que, produto
do seu meio e de sua raga, ndo consegue escapar ileso a degradacéo fisica e moral que lhe
impde seu tempo.” (1996, p. 31).

Ainda discorrendo sobre o utilitarismo, é natural que busquemos apontar a funcéo da

obra de arte, da obra em servi¢co da manutencdo da nagdo ou de sua formacéo; no entanto,
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Candido (1964) afirma, e nos buscamos reiterar, que a literatura e, neste caso, o recorte

romanesco

exerce atividade inacessivel tanto a poesia quanto a ciéncia. O seu fundamento nédo
é, com efeito, a transfiguracdo da realidade da primeira, nem a realidade constatada
da segunda, mas a realidade elaborada por um processo mental que guarda intacta a
sua verossimilhanga externa, fundando-a interiormente por um fermento de fantasia,
que a situa além do cotidiano — em concorréncia com a vida. (CANDIDO, 1964, p.
109).

Parte desse fundamento, a violéncia deixou seus vestigios e estabeleceu novas
formacdes sobre tudo que foi dito e sobre como tudo foi dito, mas Dalcastagné (1996) nos
assegura e nos tranquiliza ao afirmar que o medo néo é a Unica heranca deixada para o futuro,
pois, com ele, criou-se uma forga de resisténcia frente ao valor artistico: “estdo ai a musica, o
teatro, a poesia que ndo se deixaram calar. E estdo ai, também, os romances integros e firmes,
a repetir incessantemente a historia de um tempo em que 0 homem teve medo, mas que nao
se deixou derrotar por ele.” (p. 44).

A(s) voz(es) que conta(m)
ndo purifica seus discursos das intengdes e tons de outrem, ndo destréi os germes do
plurilinguismo social que estdo encerrados neles, ndo elimina aquelas figuras
linguisticas e aquelas maneiras de falar, aqueles personagens-narradores virtuais que

transparecem por tras das palavras e formas da linguagem [...] (BAKTHIN, 2002, p.
104-105).

Tal(is) voz(es) permite(m) que toda a constru¢do da narrativa va além da propria
construcdo da narrativa, apesar desta ser o suporte do contetudo: portanto, as producdes,
mesmo que de forma indireta, vivem e narram a violéncia que foi institucionalizada por um
regime autoritario, o qual se faz existente numa narrativa que é presentificada, mas que dialoga
com o futuro.

Zizek (2014) reflete sobre a influéncia do sistema para a formagéo social: para ele, o
Capitalismo contemporaneo se relaciona, de forma bem especifica, aos fetiches do mercado, os
quais sdo como um motor de pulsdo para as trocas pessoais e posicionamentos de valor, ou seja,
funcionam como um acelerador das relagdes, e essa apropriacdo das lutas sociais € uma
estratégia cultural/mercadologica. Portanto, apesar de ser fundamental recusar a distancia entre
a cultura “oficial” e a cultura “alternativa”, ¢ mais importante enxergar o poder ideoldgico
presente em cada produto cultural. Confrontar essas possibilidades com as aplicacdes literarias
é buscar interpretar esse posicionamento cultural.

Ao compreender a atuacdo do poder ideoldgico, considera-se que o proprio ato da

necessidade de simbolizar alguma coisa ja € um ato violento, justamente porque, ao trazer a
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perspectiva para o0 campo do Simbolico, ha a “mortificagdo” do que nao havia sido simbolizado.
No entanto, sabemos que os niveis de operacBes dessas violéncias sdo multiplos e diversos,
apesar de sempre permeados pela linguagem que, além de simbolizar, facilita e desembaraca
outras percepcdes. (ZIZEK, 2014, p. 50). Em outras palavras, uma “coisa” sO existe como uma
coisa quando diferenciada de outra, mesmo que todos os signos linguisticos sejam enquadrados
e considerados na categoria de “coisas”.

A violéncia € uma coisa, por muitas vezes, limitada a seu aspecto fisico diretamente
visivel, mas levanta-se o questionamento sobre quais questdes violentas séo objetificadas como
fora do padréo violento j& interiorizado por nés, a entender que o subjetivo pode ir além do que

se vé propriamente. Para melhor exemplificar, o filésofo utiliza uma historia:

Ha uma velha histéria sobre um trabalhador suspeito de roubar no trabalho: todas as
tardes, quando sai da fabrica, os guardas inspecionam cuidadosamente o carrinho de
mao que ele empurra, mas nunca encontram nada. Esta sempre vazio. Até que um dia
cai a ficha: o que o trabalhador rouba séo os carrinhos de méo... Se h4 uma tese
unificadora, nas reflexdes que se seguem, é a de que existe um paradoxo semelhante
no que diz respeito a violéncia. Os sinais mais evidentes de violéncia que nos vém a
mente sdo atos de crime e terror, confrontos civis, conflitos internacionais. Mas
devemos aprender a dar um passo para tras, a desembaragar-nos do engodo fascinante
desta violéncia “subjetiva” diretamente visivel, exercida por um agente claramente
identificavel. Precisamos ser capazes de perceber os contornos dos cenarios que
engendram essas explosdes. (ZIZEK, 2014, p. 17).

Socialmente, costumamos compreender a violéncia enquanto resultado explosivo e
massivo de raiva que causa danos fisicos imensuraveis, deixamos de perceber as sutilezas da
violéncia cotidiana que se infiltra em nossos sistemas diariamente. Para Zizek (2014), é “dificil
ser realmente violento, efetuar um ato que perturbe violentamente os parametros fundamentais
da vida social” (ZIZEK, 2014, p. 131), mas, se entendermos a violéncia como uma grande
alteracdo de alguma estrutura relacional, poderiamos ser ainda mais violentos e, além disso, a
coisa mais violenta que poderiamos fazer se relacionaria com a ndo acéo.

Porém “A violéncia objetiva ¢ uma violéncia invisivel, uma vez que € precisamente ela
que sustenta a normalidade do nivel zero contra a qual percebemos algo como subjetivamente
violento.” (ZIZEK, 2014, p. 17). O poder hegeménico-cultural, socialmente instaurado e
configurado, se mistura nas entranhas sociais e, ¢ nesse momento que, como prevé Zizek
(2014), a normalizacdo da violéncia se instaura silenciosamente, pois “Pertencer a uma
sociedade implica um momento paradoxal em que nos é ordenado que aceitemos livremente e
tornemos nossa escolha aquilo que, de qualquer maneira, nos ¢ imposto.” (ZIZEK, 2014, p.

106).
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E, nesta anélise, essa compreensdo se torna essencial, visto que a reestruturacdo do
proprio romance fragmentado é resultado da necessidade de (re)simbolizar tudo que foi, de
alguma forma, emaranhado, estabelecendo a manutencéo da ordem estruturada pela triade. Essa
é a necessidade constante da atuacdo ideoldgica e, no caso da literatura de mulheres, outros
territorios precisam ser explorados, visto que tratamos de sujeitos duplamente violentados e que
se inserem no contexto da violéncia ditatorial enquanto nagéo e producao artistica, mas também
no que se refere a marginalizacdo dos discursos femininos violentamente silenciados e
reprimidos, inclusive, no contexto historico; e é por isso que a literatura de autoria feminina nos
serve como uma corrente de analise que impulsiona a perspectiva da formacdo do sujeito

lacaniano.

2.2 Além da coisa, o abismo da Coisa: a literatura de autoria feminina

Apesar da conceituacdo concreta da Coisa lacaniana ser inexistente, é certo que essa
Coisa faz a definicdo do objeto do desejo e, entdo, de uma representacdo de objeto como
experiéncia analitica. De acordo com Darriba (2005), o conceito proporcionaria “avangar da
relacdo com o objeto perdido na origem a relagdo com a falta na origem.” (p. 70). Assim, “o
modo como a falta é trabalhada nos termos da Coisa lacaniana possibilita sua aderéncia ao
conceito de objeto com que passamos a lidar.” (DARRIBA, 2005, p. 70).

Tratando-se de um espaco virtual — de falta—em que o conceito do objeto produz alguma
substancia em uma lacuna simbolica, nesta perspectiva, a coisificacdo pode ser lida, na literatura
de autoria feminina, como o objeto metodolégico que supre a falta da multiplicidade de vozes.
A leitura da Coisa é apresentada pelo abismo existente entre as representacdes da literatura de
autoria feminina.

Busca-se, aqui, tratar essa corrente literaria como um aspecto de resisténcia frente a
esses movimentos de representacdo dos sujeitos. Todos o0s escritos produzidos sao
direcionados a um certo publico que consome a sua arte, seja ele ancestral ou atual. E notéria
a fundamentacdo do canone brasileiro, visto que a arte fragmentada é distribuida para grupos
sociais especificos. Assim, a partir do momento que mulheres passaram a consumir arte de
forma evidente, mulheres também passaram a produzi-la com maior enfoque nas
problemaéticas reivindicadas, isso porque a manifestacdo artistica — tanto da escrita literéria
como da prépria pintura, contemplada como método de transgressdo da personagem principal

do romance analisado — é um ato de resisténcia.
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Dessa forma, a relagdo sociedade-arte é colocada quase que como uma cocriagdo do
todo, tanto da realidade material quanto das ideias que estruturam a cultura de uma sociedade,
isso porque, como coloca Candido (2006, p. 34), para além dos sentidos da relacdo entre
sociedade e arte, ha também de se perceber a importancia do outro na relacdo arte-sociedade.
O outro, no sentido da alteridade, ocupa o papel de consumidor da arte, e o artista, enquanto
produtor, ndo fundamenta regras sociais, pelo contrario, a sociedade vigente corrobora as
producdes artisticas; desse modo, 0 outro — consumidor e produtor — direciona a producgéo
artistica.

Ainda em concordancia com Antonio Candido (2006), é clara a ideia de que os fatores
sociais modificam a criacdo artistica. Ndo é a toa que todas as escolas literarias estdo
interligadas com aspectos sociais e que a divisdo dessas escolas ¢ feita para facilitar o estudo
das diferentes estéticas que compdem nossa historia literaria, sendo assim, corporativas de sua
circunstancia historica. A escrita denunciativa de mulheres ndo deixa de ser, entdo, um ato de
posicionamento politico e social crescente que, ao compreender objetivamente a questdo
cultural da ascensao da escrita de autoria feminina, a margem do sistema literario canonico e
daterritorialidade discursiva, cria suas raizes nos estudos historicos. As mulheres inauguraram
um discurso contraproposto, rebatendo o ostracismo e a hegemonia do género dominante,
refletindo o fim paulatino da subalternidade, e isso se manifesta como uma demanda atual.

Em uma realidade na qual mulheres assinavam com pseuddnimos para poderem
publicar, o desfoque do masculino é subversivo. As condi¢Bes para produzir sempre foram
precérias, as tarefas de casa e a responsabilidade domiciliar sesmpre foram muito problematicas,
ndo deixando espacos para que houvesse dedicacdo a criacdo literaria. Com os avancos da
tecnologia e com as mulheres ocupando, cada vez mais, as universidades e investindo em
fomento intelectual, as demandas criativas mudaram alguns fatores e o produto literario foi
sendo cada vez mais investigado e, sobretudo, questionado.

Tal qual as reinvindicagdes econdmicas, a reinvindicagao literaria também é uma pauta.
A sociedade, em determinado momento de seu processo de modernizacao, clama pela escrita
de uma narrativa que a demarque, ou seja, uma literatura de resisténcia. Nas mais diversas
representacfes artisticas, a mulher comeca a assumir e conduzir maduramente seus
relacionamentos, sua familia e seu trabalho, além de ter certa autonomia para escolhas, como o
divorcio e a geracdo de sua propria empresa.

De acordo com Constancia Lima Duarte (2003), houve, ao menos, quatro momentos

aureos na histéria do feminismo brasileiro, entre eles: a primeira onda, com as primeiras letras;
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a segunda onda, ampliando a educagdo e sonhando com o voto; a terceira onda, rumo a
cidadania; e a quarta onda, com a revolucdo sexual e literaria. (DUARTE, 2003, p. 152).
Ainda que em busca de um espaco, a mulher, cuja representacdo € repleta de
estereotipos, ndo ascende rapidamente, pois possui amarras que classificam a escrita feminina
como uma escrita “umbilical e piedosa”, visto que “a mulher, entre os romanticos, aparece
convertida em anjo, em figura poderosa; inatingivel, capaz de mudar a vida do proprio homem”.
(PROENCA, 1978, p. 186). Demarcando as discussdes que nao fogem das necessidades de seus

tempos.

Considerando que essa historia teve inicio nas primeiras décadas do século XIX — o
momento em que as mulheres despertam do “sono letargico em que jaziam”, segundo
Mariana Coelho —, quero sugerir a existéncia de pelo menos quatro momentos &ureos
na histéria do feminismo brasileiro. (DUARTE, 2003, p. 152).

Dessa forma, por exemplo, quando a mulher ganha maior autonomia social, mulheres
mais autbnomas sao retratadas na literatura. O reconhecimento da escrita feminina, académica
e literaria, faz com que as mulheres, aos olhos da sociedade, se sintam capazes de romper essa
relacdo subjugada; elas, entdo, saltam da resignacdo e procuram uma nova movimentacao que
as represente, elevando, concomitantemente, as producdes e os impetos produtivos que lhes
foram negados por tanto tempo. Justamente por isso, Candido afirma que “com efeito, a
atividade do artista estimula a diferenciacao de grupos; a criacdo de obras modifica os recursos
de comunicagdo expressiva; as obras delimitam e organizam o publico.” (CANDIDO, 2006, p.
34).

Por essa relagdo construtiva que existe entre produtor, produto e consumidor, que
também funciona como um elo constitutivo, os movimentos sociais podem ser lidos
metaforicamente como a matéria-prima desses produtos expostos as diferentes espécies de
sujeitos organizados em diferentes estruturas culturais, coletivas e individuais. A matéria-prima
ndo determina a forma final, moldada e escupida pelo intermédio do produtor, mas contribui
com toda a estrutura formal da esséncia do objeto. E por isso que, em concordancia com Zolin
(2009), ao reivindicar sua voz por meio dessas manifestagdes, como do feminismo representado
nas artes,

A critica feminista, surgida por volta de 1970 no contexto do feminismo, fez emergir
uma tradicao literaria feminina até entdo ignorada pela histdria da literatura. Tomando
como elemento norteador a bandeira do feminismo e, portanto, a 6tica da alteridade e
da diferencga, muitos historiadores literarios comecaram a resgatar e a reinterpretar a
producéo literaria de autoria feminina, numa atitude de historicizacdo que se

constituiu como resisténcia a ideologia que historicamente vinha regulando o saber
sobre a literatura. (ZOLIN, 2009, p. 327).
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Por meio das lutas feministas, a literatura de autoria feminina passou a ganhar mais
visibilidade e, para que se compreenda a jornada dessa escrita, € coerente a compreensdo de
que ela se da a partir de processos moldados paulatinamente. Por isso, pensar o papel da autoria
feminina nessa leitura contemporanea, de um tempo passado, é considerar a insercdo das
mulheres no campo literdrio nas Gltimas décadas do século XX, além de tornar necessario a
compreensdo da insercdo do feminismo como uma pauta politica que refuta a determinada
“condicao feminina”.

Uma comprovacéo disso é a demonstracao de Zolin (2018), que, ao pensar o tema da
“exiliéncia” da literatura de mulheres, afirma que a condicdo ¢ representada como uma
estratégia de subjetificacdo. Também por isso, na tradicdo literaria dos anos 1980, as
personagens femininas eram representadas como mulheres empoderadas ou que buscavam certa
emancipacao daquela condicdo antes determinada, somando esforgos com a pauta feminista que
busca desconstruir e reconstruir, constantemente, a imagem do feminino®4.

Se as primeiras representacOes literarias de mulheres no Brasil, retratam as figuras
oprimidas, essa literatura de resisténcia também apresenta os valores de seus tempos que
continuam sendo representados por meio das tematicas memorialisticas, constantemente, de
alguma forma, se relacionando com a questdo dos géneros e que se desdobram em trés
diferentes tempos:

percorrem trés grandes fases: a de imitacdo e de internalizacdo dos padrbes
dominantes; a fase de protesto contra esses padrdes e valores; e a fase de
autodescoberta, marcada pela busca de identidades proprias. Adaptando essas fases
as especificidades da literatura de autoria feminina, tem-se a fase feminina, a feminista
e a fémea (ou mulher), respectivamente (ZOLIN, 2009, p. 327).

A aplicacdo das fases da literatura € apresentada, inicialmente, por Showalter (1986),
que faz a classificacdo da literatura de autoria feminina inglesa, no entanto, consideramos que
tal terminologia funciona como um mecanismo geral para falar das subcategorias da literatura,
pois, sempre quando um grupo, que ndo faz parte do canone, comeca a se manifestar, é de se

esperar que os marginalizados perpassem as fases da imitacéo, do protesto e da autodescoberta.

14 1ss0 é visto, de forma cristalizada, a partir dos estudos realizados pela pesquisa intitulada “Literatura de autoria
feminina brasileira contemporanea: escolhas inclusivas?”’, da Universidade Estadual de Maringd (UEM),
Coordenada pela Prof. Dr2, Licia Osana Zolin e que, no decorrer dos anos, com a colaboragdo dos estudantes e
pesquisadores, realizou um mapeamento do modo de constru¢cdo das personagens que integram 0O corpus
constituido por 151 romances escritos por mulheres e publicados por trés editoras entre 0s anos 2000 e 2015. Com
a anélise de 618 personagens principais com um questionario de 88 questdes amparadas nos detalhes da construcao
daquela representacéo, funcionando como um sinalizador sobre as ideias de géneros.
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Na literatura brasileira, ndo é diferente, a fase feminina é marcada, em seu inicio, com a
publicacio de Ursula (1859), obra considerada como o primeiro romance de autoria feminina
do Brasil. A obra é um importante documento de época e traz, a partir da formalizacéo estética,
o cotidiano de homens e mulheres escravizados; & uma classica historia de amor, tema bem
recorrente nas produces artisticas, contudo, propde discusses sobre raca e género. Clarice
marca um fator inicial da fase feminista com Perto do coracédo selvagem (1943), pois a obra
nos aproxima das duvidas, nos incita a acao reflexiva em relagcdo aos desejos e representacdes
do feminino. Ja em A republica dos sonhos (1984), ha a constituicdo da fase fémea da trajetdria
da literatura de autoria feminina no Brasil, que pode ser compreendida como uma saga familiar,
em que acompanhamos a historia da ascensdo de Madruga, um jovem que busca novas
possibilidades de integracdo social. (ZOLIN, 2009).

Ao considerar que os fatores histdéricos de posicionamento do papel da mulher sdo
modificados socialmente e transferidos para a literatura, entende-se 0 porqué os canones
literarios eram, predominantemente, escritos por autores homens. O papel e a visibilidade da
escrita feminina s6 foram socialmente aceitos com as rupturas sociais e com a ascensdo do
feminismo, desse modo, nota-se essa diferenca na producao literaria.

A resisténcia que emana dessas fases € um modo de ler a literatura que considera a voz
que narra e, naturalmente, consolida uma fase de protesto seguida da autodescoberta, em que a
literatura avanca de forma mais livre. Adaptando a producéo analisada a essa perspectiva das
fases, é certo que ADCYV se localiza na fase feminista da literatura de autoria feminina, pois,
apos autoras como Clarice Lispector, que avangam nas décadas de 60, 70 e, principalmente, 80,
as escritoras ecoam suas vozes mais alto, a fim de sanar e levantar uma problematizacdo a
respeito do silenciamento histérico — e é assim que se manifesta 0 romance que narra a
problematizacdo da mulher em seu modo de estar na sociedade com todas suas amarras e
desejos frustrados. 1sso se aproxima muito da propria pessoalidade dessas autoras que narram
0 seu tempo: “as escritoras brasileiras contemporaneas, assim como 0S escritores [...] tendem a
se autorrepresentar.” (ZOLIN, 2019, p. 239), e € por isso que o feminismo continua atuando em
sua forca politica, porque ele se fortalece, diante dessas manifestacGes, como uma pauta politica
que nos permite integralizar a leitura de representacdes femininas que sdo constituidas
socialmente e estruturadas por seus aspectos simbologicos.

Em suma, é compreensivel que, de acordo com os estudos de Candido (2006), se consiga
estabelecer uma relagdo entre sociedade/arte/literatura, visto que o cénone literdrio era
dominado por homens brancos e o (pequeno) espago feminino era ocupado por mulheres donas

de casa, cuja representacao socialmente aceitavel era a de seres sensiveis e vulneraveis. Posto
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1SS0, a ascens@o do movimento feminista trouxe — e traz — paulatinamente, mais autonomia para
as mulheres que produzem arte, justamente, porque possuem um publico consumidor que se
assemelha e se identifica com essas producdes.

Certas questdes s6 podem ser discutidas a partir de estudos que relacionam a sociedade
e a literatura, pois, sem compreender todos 0s tragos sociais que constituem uma obra, mesmo
que de forma indireta, os fragmentos dessa constituicdo podem ser revertidos em outras
significacbes. O espelhamento de dada ocorréncia temporal em uma obra literaria ndo €, por
muitas vezes, explicito, visto que nem todas as obras sdo criticas sociais. Desse modo, é
importante notar que os tragos temporais sao vistos nas producdes de formas distintas, sejam
elas na constituicdo do espaco e no mote da obra, sejam elas nos tragos constituintes das
personagens personificados pelo proprio autor que vive inserido em um contexto social. De
acordo com Zolin (2019), “[...] havemos de concluir que tal producdo vai progressivamente
fazendo emergir, em seu conjunto, uma espécie de ética feminista subjacente ao ato de narrar
que acaba por revelar certo compromisso com a desconstrugdo.” (ZOLIN, 2019, p. 231).

Desconstrucdo essa percebida na estrutura e na narrativa dos romances em que a
sociedade se faz presente de diversas maneiras e “num caso e noutro, temos o efeito de uma
determinada visdo da sociedade atuando como fator estético e permitindo compreender a
economia do livro.” (CANDIDO, 2006, p. 24). Desde o renascimento, tem-se cultuado a mulher
como simbolo. A personagem feminina descrita, ora como marmore branco (segundo o poema
nuvem branca de Raimundo Correia®®), ora como vitima da paradoxal demonizacgio da carne
(segundo as leis cristas), nunca fora protagonista da prépria significacdo. Oscilando entre o
pueril e 0 pagdo, temos um cendrio constituido de fantoches e que, posterior e inevitavelmente,
resultaria na reducdo alegorica da mulher a carne bestial e/ou impura e/ou demonizada. A
admissdo de uma personagem que assume suas narrativas e as demarca como fundamento e
composicdo da identidade da mulher caracteriza a transgressao feminina.

A diligéncia da leitura esta na conducdo, em como o leitor é levado a perceber as nuances
omissas, sendo totalmente responsavel por preencher as lacunas da prosa fraturada e
fragmentada. Sdo essas as metodologias de enxergar as formas de adentrar as estruturas de

poder, por compreender que todos os recursos instituidos e resgatados da narrativa, como 0

13 «]_..] Colar, broches de pérolas e opalas;

Gaza que, em niveos flocos, por formosas,

Rijas pomas de marmore, ondulosas

Curvas e espaduas de marfim, resvalas...”.

CORREIA, Raimundo. Poesias completas. Org. pref. e notas Micio Ledo. Sdo Paulo: Ed. Nacional, 1948. v.1,
p. 79-80.
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discurso entrecortado, o uso de simbologias alegoricas e 0s resgates memoriais, percebemos
ferramentas para a manutengdo de uma arte que se mantém firme em estrutura unica, mas que
transgride os proprios limites determinados. Se cada narrativa € una e especular — ¢ um angulo
da histéria — a voz das mulheres € um recurso ainda pouco especulado, como uma violéncia
simbdlica de silenciamento.

Retornando a violéncia como um aspecto social, ela persiste; Dalcastagné (1996) relata
que mesmo “quando a ditadura vai sendo superada, elas permanecem como espaco da dor,
transformam-se em cicatrizes profundas, visiveis — marcas de um tempo que ndo admite ser
esquecido.” (p. 141). Porém, as representacfes também assumem o seu papel especular: em
ADCV, a personagem transita por entre suas proprias vozes e seus proprios corpos e
consciéncias; a historia das mulheres narradas perpassa os problemas do regime violento,
porque a violéncia e a censura amplificam o medo e a angustia, problemas que séo
naturalmente humanos, mas contundentemente femininos, visto que as mulheres, apesar de
estarem longe de ser uma minoria quantitativa, continuam ocupando um espago marginal na
sociedade, no discurso, nas artes e na literatura e isso € ilustrado, no romance analisado, em
construcdes iniciais como o direcionamento dos deveres instituidos as meninas/mulheres que
brincavam de cuidar da casa, enquanto que, aos meninos/homens, cabia o papel de brincar
com armas.

No entanto, para além dos romances explicitamente denunciativos, aqui também
interessa o olhar sobre 0s textos que superam esse tema e, ainda assim, se firmam como obras
artisticas atemporais, isso porgque, em meio ao didlogo externo — do autor com o leitor — e do
didlogo interno — entre as prdprias vozes da narrativa — conseguem ultrapassar os limites da
opressdo e da violéncia, falando, portanto, sobre aquela repressdo, mas também sobre todas
as outras que perpassam nossos tempos, sobre a opresséo de todos os tempos, em que, em
todos os tempos, o sujeito social e individual busca ser livre. E esse € 0 caso da narrativa de
Helena Parente Cunha que se permite especular por meio da leitura em paralaxe.

Conceber o espaco do sujeito multifacetado na literatura contemporénea de autoria
feminina, nesse recorte, por meio do didlogo entre as vozes e as faces do feminino, pois a
protagonista de ADCV — e as outras mulheres narradas — ganha voz por meio da narrativa de
seus fragmentos, permite que o direcionamento estrutural se dé de forma Unica, justamente

porque ha um problema de conteido, do material e da forma, e, para essa compreensdo
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arquiteténica, propdem-se duas articulagGes de leitura, pois as questdes sobre modulo e angulo
tém relagdo com cronotopo®.

O romance ADCV é um texto de poucas conjuncdes e linguagem crescente, que se
apresenta, no primeiro angulo, poética, pelo uso extremo das simbologias metafdricas, e até
mesmo infantil, pela linguagem que se restringe as duvidas e aos aprendizados, apesar de néo
perder a mesma estilistica nos angulos posteriores, integra um fluxo de pensamento mais
continuo, gque acrescenta um ritmo narrativo equivalente a rotina da propria mulher; dessa
forma, para além dos aspectos externos e linguisticamente estruturais ou entdo, por meio deles,
torna-se viavel a descoberta de sentidos.

Também é por isso que a analise que parte do texto literario permite visualizar essas
diferentes leituras: assim, o aspecto tedrico vem para iluminar a obra para a melhor visualizacdo
de seus aspectos, da mesma forma como é importante o reflexo da luz no objeto para produzir
cor, que é reflexdo. Por isso, é importante reiterar que o texto literario ocupa um espaco de
propulsor de qualquer metodologia analitica aplicada, que, nesse contexto, pode espelhar e
iluminar o objeto de analise — ndo somente trazendo luz para perspectivas de leitura antes ndo
vistas, mas sim refratando essas diferentes perspectivas, para que a obra possa ser lida de
diferentes angulos e moédulos: diversas formas de leitura permitem o movimento de vai e vem,
e essa proposta de leitura ndo € um trabalho que tira o romance do seu lugar de clandestinidade
para coloca-lo em ordem.

N&o é o intuito desta proposta retirar o romance de sua estrutura modular e angular para
ser colocado em capitulos, mas sim, por meio de uma topicalizacdo estrutural, possibilitar que
as diversas pecas apresentadas se encaixem de formas diferentes e resultem em possiveis
compreensdes. Sao essas pecas que se relacionam com a construgdo linguistica do romance e
com a producao dos simbolos e dos sentidos que, em seguida, nos aproximam, novamente, da

analise proposta ao romance de Cunha.

2.3 O barulho das vozes: construcdo linguistica da(s) voz(es) contingente(s)

Ao tratarmos da linguagem discursiva na narrativa, € possivel perceber uma espécie de
ordem crescente dos proprios mecanismos utilizados para compor os fragmentos da
personagem contidos nos diferentes angulos, isso porque existe um didlogo entre os “eus” que
narram que é demarcado estruturalmente. Dessa forma, o discurso carrega todos os aspectos da

fragmentacdo e é também por meio dele que esses fragmentos se unem em uma mesma

16 Do grego, se relaciona com as configuragdes e articulagdes entre espago e tempo.
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constituicdo de um sujeito individual e social, que é formado nas diferentes esferas coletivas e
também nas esferas individuais, 0 que nos permite uma ampla visdo a respeito da formacéo da
mulher narrada em diversos aspectos conectados, como a ilustracao do n6 borromeano, em uma
metafora com o uso dos barbantes, Lacan afirma que se uma das rodelas de barbante se solta,
as outras desatam. A consisténcia do nd borromeano é o enodamento dos registros em um corpo
furado (LACAN, 1973-1974).

E, retornando a discutir a questdo primordial do desejo que sustenta a enunciagdo dessas

vozes, é no ajuste do nd gque se encontra o objeto a, de acordo com Vorcaro e Capanema (2017)

no qual se situa a area de tripla sobreposicdo do Real, do Simboélico e do Imaginario,
marcando a incompletude do ser falante, em que se escreve o lugar da falta. O objeto
a € o cerne do gozo que se sustenta com o n6 borromeano, é o inatingivel gozo a mais
(mais-gozar). (VORCARO & CAPANEMA, 2017, p. 396).

A estratégia ficcional utilizada no romance, com uma proposta de alinhamento dos
fragmentos temporais em uma leitura que unifica as parcelas, volta-se, novamente, aquela que
ja havia sido manifestada na narrativa do primeiro romance da autora, Mulher no espelho
(1985), que inaugura uma proposta de estilistica muito caracteristica de Cunha — a forma clara
de transitar entre as faces de uma mesma personagem por artificio da estrutura e das vozes da
narrativa, mas que ndo poupa o leitor da manifestacdo livre de diferentes vozes que dialogam
entre si e modificam o foco narrativo das obras, conforme veremos de forma mais detalhada na
subsecdo 2.5, intitulada “Emanacdes das frestas: a autora e o retorno do espelho”.

A manutencdo do dialogo interno da obra se da com as esferas internas e externas do
romance, ou seja, na possibilidade de o leitor também tornar-se um realizador. E por isso que,
no romance analisado, apesar de conter o didlogo entre o “eu”, o “voc€” e o “ela”, que
manifestam as diferentes perspectivas de um mesmo processo continuo de formacdo, ha a
percepcao de que, no angulo 2, o recurso referencial do pronome de terceira pessoa funciona
como uma ponte, ou seja, ao se referir a protagonista como “voce”, a mulher que escreve
também traca um dialogo presentificado com o préprio leitor que também se manifesta como
elo entre as vozes da protagonista; assim, o angulo central, além de ser a ponte entre os dois
lados representados pelos angulos das extremidades, que falam do passado e do futuro, também
possibilita o dialogo com o leitor em uma relacéo transferencial — o sujeito inconsciente, que é
barrado da linguagem e se constitui como a falta a ser preenchida, a lacuna existente entre as
relacdes.

Essa percepcdo se concebe, pois é por meio de um mesmo discurso de distanciamento e

aproximagdo que “eu-vocé-ela” utiliza os artificios linguisticos necessarios para nomear,
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representar e certificar suas multiplas faces. Tdo multiplas que a propria cadeia dos simbolos
linguisticos ndo seria o bastante para enunciar. Dai se explica a necessidade dos neologismos e
das criacGes de novas palavras que transcendem as construcdes bifurcadas, que pedem o fluxo
da leitura, antecipam — ou extinguem — sinais graficos e, variamente, ignoram concordancias
previstas pela sintaxe, pois qualquer tentativa de formalizacéo do lidico desconfiguraria o lado
de cé ou reprimiria o lado de 14. No texto, o questionamento sobre o porqué, mas também sobre
os desporqués, lido, pelo materialismo lacaniano, como uma possibilidade de formacdo do
sujeito puramente questionador, traz a tona a representacdo linguistica pela materialidade do
romance e possibilidade de leitura social.

Desse modo, o uso das figuraces linguisticas torna-se uma ferramenta valiosa de
analise, visto que, além da aplicacao de neologismos para justificar uma tentativa de extrapolar
os limites da propria linguagem, que integraliza o sujeito na instancia do Simbdlico, as
figuracOes produzem efeito interpretativo, integram a ponte entre os angulos e o leitor. Isso é
visto, como exemplo, no impacto da sinestesia, que é responsavel pela transmissdo da
mensagem parenteana: “Voce escuta o arfar do gozo e o sair do corpo de dentro de vocé. Vocé
fecha os olhos e vé ondas desvermelhas em volta do seu corpo desredondo.” (ADCV, angulo
2, p. 19), que, dentro de uma cadeia linguistica j& estabelecida, alcanca novas possibilidades de
desintegrar os simbolos linguisticos para que 0s mesmos possam ser reintegrados, assim, na
prépria construcdo do romance, ha curtos-circuitos entre as instancias do Simbolico e
Imaginario com o Real, que se desenvolvem em um enlace social e linguistico por entre 0s
espacos da narrativa.

Tal questdo significa que o discurso, apesar de permissivo em sua materialidade,
desintegrado em sua estrutura de significante, quando associado ao sentido e a representacdo
do significado, e aproximado das simbologias do sujeito social, ndo se desintegra
completamente em nenhum momento narrativo. E por isso que os angulos 1, 2 e 3 ndo se
relacionam diretamente com a representacdo da triade lacaniana, pois ela se faz presente em
todos os lugares, mas especula possibilidades de representaces predominantes nos angulos,
dadas as circunstancias formativas do sujeito naquele tempo/espaco.

Ainda no que concerne a composi¢do das estruturas linguisticas, é de grande
importancia o papel das antiteses e das construcfes paradoxais, pois € nessa eterna manutencao
do ser e ndo ser, que as dualidades ganham forma e, depois, se desconfiguram ao falar das
“Formas informes debaixo do céu vermelhos.” (ADCV, angulo 1, p. 24) e das formas que
ganham “ondula¢des desredondas” (ADCYV, angulo 1, p. 34), ha uma tessitura linguistica que

caminha entre o formal e o informal, pois o discurso infantil que se constitui se modifica aliado
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ao personagem que o0 rememora, que se descobre um ser desejante; e assim h& a entrada no
Simbolico: “As formas informes dos meus desejos escapando das linhas dos contornos. Desejo
e desejos. (ADCV, angulo 1, p. 76), desejos esses que encontram brechas na simbolizacdo, mas
se apresentam de forma limitada: ““As minhas formas disformadas dissimetrias antiproporcional
deslimite.” (ADCV, angulo 1, p. 32). N&o a toa, as constru¢des paradoxais se inauguram e
marcam presenca no angulo primeiro, narrado por um eu memorial: “Nods éramos filhas
obedientes e desobedeciamos porque queriamos obedecer. N&o e sim anti-ndo contra-sim por
que nao sim? Davamos nosso sim ao ndo e diziamos sim e nao.” (ADCV, angulo 1, p. 20).

Sdo também as estruturas linguisticas que permitem o transitar dos angulos entre 0s
termos da prépria ritmica da narrativa. As palavras parébnimas fazem a transi¢do e a manutencéo
do movimento continuo, no entanto, os significados opostos firmam o espa¢o da duvida e das
possibilidades que se manifestam em todos os angulos.

No primeiro, das descobertas, com constru¢des como: “Flor desflor. Floracdes”
(ADCV, angulo 1, p. 28); e também das duvidas, como em: “Gravida. Gravidez. Gravidade.
Gravitacdes. Por que estado interessante? Por que véu e grinalda? Branco. Pureza. Pura. Puta.
O que acontece na noite do casamento? Por que a coisa é feia? VVozes proibidoras gritavam
siléncios concedidos. (ADCV, angulo 1 p. 36). No segundo angulo, que apresenta um espaco
de diversas manifestagdes de aprisionamentos, como em: “Vocé se cansa de tomar conta da
casa. Casada. Cansada. Cansago cosmico” (ADCV, angulo 2, p. 47), na representacdo do
cansaco empirico, mas também com construgdes que denunciam o esgotamento mental, como
em: “Vocé diz e nao diz e transdiz e ultradiz e indiz.” (ADCV, angulo 2, p. 97). E, no terceiro
angulo, em que ha as transgressdes e possibilidades futuras: “Ela seguira o caminho de grutas
sombrias e imersdes sem reflexos. Nunca mais? Nunca menos. Nunca nada. Nunca nunca.
Vento ventania vendaval. Urgéncia velozmente fluxo mover ir. Onde aonde ir? De onde?
Desde. Lado nenhuns.” (ADCV, angulo 3, p. 105).

Sdo as estruturas linguisticas que denunciam, constantemente, o funcionamento da
triade em manutencdo da realidade como reguladora, traumatica, sinestésica e,
independentemente de qual matéria é predominante na narrativa, sustentando a formacao do
sujeito que é desejante, em que a estrutura do desejo se desenvolve no funcionamento da prépria
triade.

A melodia, do Imaginério, se faz com o uso das assonancias crescentes e decrescentes
que alcangam o terceiro angulo que, apesar de ser um espaco de possivel transgressdo,
justamente por dar voz a “ela” em um tempo futuro, torna-se uma soma das proibicoes e

contingéncias, o espago performativo da proibi¢ao: “Os contratos assinados e as exposigoes €
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as viagens. [...] Ela caminhando nas salas e nos quatro quartos do apartamento de varandas para
o mar. Solidao crispagdo bifurcagdo 3o e 30.” (ADCV, angulo 3, p. 75) e também no entrecruzar
do angulo 2: “Espasmo contracdo desconexao ao e des sua filha movimenta mas nao acorda”.
(ADCV, angulo 2, p. 105). Abrindo espaco para a alocacdo do Imaginario e a ordenacdo da
triade que sustenta o sujeito lacaniano.

No que diz respeito ao ritmo concedido pelo jogo das construgdes que interferem nas
compreensdes semanticas, sdo os diminutivos sintéticos dos sufixos que ironizam as
problematicas de ca e la: “[...] e a amiguinha quer preparar comidinha inha inho brigandinho.
[...] Entdo a campainha toca e a mae da menininha vem buscar a filhinha [...].” (ADCV, angulo
2, p. 33); “Chazinho bebidinha docinho conversandozinhas.” (ADCV, angulo 2, p. 40), que
evoluem ao terceiro angulo, no que se refere a filha mais nova que, independentemente do
espaco discursivo, ndo transgride para o lado de 14. Aqui, demonstra-se como a estrutura
fragmentada ndo é o suficiente para retirar representantes dos espagos fixos: “A voz
pequenininha pedindo ajuda e chorando e gemendo inho e zinha” (ADCV, angulo 3, p. 79), e
se apresenta o0 sujeito que ndo emergiu completamente no Simbélico, que sofre uma quebra
com o Real traumatico. O que também é interpretado na oposi¢do aumentativa no primeiro
angulo, “Ponta e gume. Ao e des. Suspensido.” (ADCV, angulo 1, p. 82). Isso faz com que a
narrativa fluida também se finde — ou nédo se finde — em seus préprios ciclos que se abrem e se
fecham.

Todos esses artificios se utilizam de uma producdo que foge da narrativa, no sentido
extrassensorial, a sinestesia, em uma manifestacdo do Imaginario, funciona como o enlace de
todos os fragmentos que, em uma analise puramente estrutural, sdo desconexos, mas que
extrapolam essa leitura sintatica, colorem os espacgos vazios: “seu marido tira a sua camisola e
olha as alvoradas do seu corpo mudando de cores. As maos perscrutam as margens.” (ADCV,
angulo 2, p. 29), e cruzam os angulos: “Diante da janela aberta ela olhara a chuva e néo sentira
na boca o gosto remoto do mel. O marido com frio pedira que ela feche a janela. A janela
fechada. (ADCV, angulo 3, p. 33).

Pelas caracteristicas elencadas, em uma referéncia as estruturas narrativas, o romance é
classificado por Machado (2016) como uma prosa poética e, nesta analise, compreendemos que
as bifurcagdes, que sdo as exemplificagdes do ca e do la, apresentam as estruturas binarias e
permitem que as posi¢des exercidas entre as mulheres e os homens se anunciem, pois existe
uma rigidez das estruturas predeterminadas.

As construgdes parenteanas se aliam com as perspectivas tedricas desse momento de

ruptura, previsto e narrado pelos autores pés-estruturalistas, pois seu discurso literario ndo se
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delimita nas prdprias estruturas da narrativa; muito pelo contrério, seu discurso transpde a
estrutura, subverte esses valores instituidos como uma forma de superar esses valores. E por
iSSO que, apesar da estrutura narrativa, 0s contetdos articulados desenvolvem as perspectivas
da histdria e dos representantes imageticos (as personagens) que, nas mais diversas formas, sdo
desenvolvidas e identificadas pelos seus perfis fisicos, mas também sensoriais, a respeito das
estruturas psicoldgicas. As “Formas informes debaixo do céu vermelhos.” (ADCV, angulo 1,
p. 24) também foram uma exclamacéo da propria critica recebida pela obra em seu periodo de
lancamento: em uma transcricao feita por Alves (2016), do discurso de agradecimento no VIII
Seminario Mulher e Literatura, também retomada por Martiniano (2019) a autora relata:
Tive problemas com o revisor da primeira edi¢do, que se pds a corrigir 0s
considerados erros gramaticais de regéncia, concordancia, tempos verbais. Ele ndo
admitia, por exemplo, uma frase como esta “O céu é vermelhos”. Néo entendia que,
assim, se abriria um leque de possibilidades significativas muito mais vasto do que se

eu respeitasse a concordancia ou dissesse, 0 céu tem muitos tons de vermelho.
(CUNHA apud ALVES, 2016, p. 143-144).

No entanto, no que diz respeito as construgdes que fogem da estrutura determinada,
sejam elas propositais ou ndo, sdo elas que garantem o fluxo narrativo e permitem o visualizar
das tentativas transgressoras, isso porque a compreensdo do simbolo s6 se concretiza com o
alinhamento dos significantes e significados. Também por isso, a construcdo semantica se alia
aos simbolos e sentidos propostos na narrativa, em que, novamente, Simbdlico e Imaginario
buscam a tentativa de simbolizacdo e afastamento do nucleo duro do trauma; como € interpretado

a seguir, o discurso é mecanismo de protecéo.

2.4 As formas informes do desejo e desejos: representacdes dos simbolos e dos sentidos

Além da narrativa falar sobre a vida de uma crianca-mulher que sonha em ser pintora e,
por isso, brinca com as cores e as formas de um jeito literal, a narrativa de ADCV é de uma
obra policromética e se utiliza disso na constituicdo dos sentidos, pois o vermelho é
representado em suas inumeras possibilidades simboldgicas.

De acordo com Heller (2013), “Nao existe cor destituida de significado. A impressao
causada por cada cor é determinada por seu contexto, ou seja, pelo entrelagcamento de
significados em que a percebemos.” (p. 23). O Vermelho ¢ considerado a cor de todas as
paixdes, em suas tonalidades, pode ir do amor ao 6dio e, em concordancia com a pesquisa de
Heller (2013), h& cerca de 105 tons de vermelho que possuem o seu simbolismo “marcado por

duas vivéncias elementares: o vermelho ¢ o fogo e o vermelho ¢ o sangue.” (2013, p. 101).
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Ainda nessa perspectiva, parte-se da ideia de que as proprias simbologias aliadas ao vermelho,
como o sangue e o fogo, séo elementos, naturalmente, associados a dois conceitos extremos e

simbolicos: a vida e a morte.

A acdo psicolégica e simbélica do sangue faz do vermelho a cor dominante de todas
as atitudes positivas em relacdo a vida. O vermelho, como a mais forte das cores, € a
cor da forca, da vida; ha um provérbio que ¢ curto e grosso: “Heute rot, morgen tot”
(vermelho hoje, morto amanhd). E o antigo termo blutjung (ao pé da letra “jovem
como sangue”, na flor da idade) ¢ sempre moderno. No acorde cromético vermelho-
azul unem-se as forcas do corpo e do espirito. Vermelho-azul-ouro é o acorde — do
charme, do poder de atragdo — da coragem — da conquista, todas elas qualidades
ideais resultantes da supremacia fisica e mental. (HELLER, 2013, p. 105).

A cor priméria € latente e potente, se faz presente nessas transi¢cfes temporais, porque
remete ao proibido, ao imoral; ndo a toa se utiliza como reguladora nos semaforos do transito
ou como cor utilitaria das correcdes. E a cor da expulsdo do esportismo, mas também da
liberdade; das representagdes sociais e da propria terra, colaborativa. E viva. E dinamica. Unica.
N&o pode ser atingida pela mistura de outras cores em sua estrutura mais pura, iSso porque €
uma cor natural e seus doze tons, da narrativa, transitam entre suas representacdes de vida e de
morte, transitam entre sangue (que gera vida, e pulsa desejo que precisa ser saciado, e gera
morte) em um continuo ciclo também subsidiado pela numerologia dos pares parenteanos.

Se sdo doze as cores do vermelho, doze também sdo varias outras metaforas para a
iluminacdo total; é certo que, nos estudos das representacdes numeroldgicas, muito se entende
sobre o potencial emergente em cada simbolizacdo Unica e singular das representacdes
algébricas que, em uma estrutura hermétical’, dialoga com as potenciais energias universais
atuantes em nossas manifestac6es de vida; o doze € um nimero de completude, de fechamento
e de elevacdo, muito relacionado com as nossas estruturas de tempo, que sdo hibridas e
deslocadas por um recorte cultural ocidental, que se destoa das perspectivas do tempo natural.
Nossa vida é cronometrada e nosso dia é dividido em dois periodos de doze horas; nosso ano,
previsto pelo calendario gregoriano, tem doze meses e toda a nossa relagdo com o tempo
desemboca no doze universal, mas, para além das estruturas temporais, o dodecaedro

platénico'® representa o universo e o cosmos. As casas do zodiaco sdo doze e doze também s&o

17 Neste sentido, relacionada ao hermetismo, um conjunto de doutrinas lidas como misticas, astroldgicas,
alquimicas, mégicas e, tangencialmente, filosoficas, atribuidas, pelos seus autores da antiguidade greco-latina, a
inspiracéo do deus Hermes.

18 De acordo com as informag@es do Matematica.h17, “O mais harmonioso e soberano dos sélidos Platénicos é o
dodecaedro que, segundo Platdo, representa o universo ou 0 cosmos. E constituido por doze pentagonos e ndo se
divide em outros poliedros regulares. Possui 30 arestas, 20 veértices e 12 faces pentagonais.” Disponivel em:
</https://matematica.hi7.co/dodecaedro-regular-57ac23a34071e.html/>,
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seus signos representantes, a cabala relaciona o doze como o numero da fé e também outras
configuracdes religiosas como um numero de integracdo, afinal, foram doze os apéstolos que
seguiram Jesus Cristo.

N&o somente por isso, nos estudos dos arcanos maiores do tard de Marselha®®, que
dialogam com os mistérios das comunicacBes com as forcas universais, o arcano XIl é o
Enforcado, presente nas tiragens que requer sacrificios e necessidade de enxergar uma nova
perspectiva (do avesso), visto que a figura se mostra de ponta cabeca e, como toda mensagem
representa um aviso, fala-se sobre a necessidade da morte elevada para o emergir da ressureicao,
novamente adentrando na estrutura vida-morte-vida.

Ainda que cientificamente invalidados, os simbolos continuam sendo uma ferramenta
util ao autoconhecimento, a percepcao identitaria, a poténcia criadora da arte e a diversdo, e se
relacionam com a crenca que é, de acordo com Zizek (2015), um obverso escondido da propria
resisténcia. Ao defender a ideia de que “ninguém realmente escapa a crenga” (p. 11), podemos
compreender que a crenca é um mecanismo de ideologia, de enlace com as estruturas da ordem
Simbolica cristalizada, e sdo as ideologias, presentes em quaisquer simbolizacdes, que
constituem as possibilidades do sujeito e que abrem e fecham portas de representacdes
simboldgicas.

Em ADCV, a protagonista € uma mulher bipartida e que se apresenta em situacoes
limites. Existe uma tenséo vivida pela protagonista por estar sempre entre a tradicdo e o desejo
de ruptura. Com o questionamento, em busca da identidade, as representacbes da mulher,
conservadora e “liberada”, sdo fruto do jogo de mascaras decretado pela ideologia patriarcal,
em que a ordem natural das coisas era o aprisionamento da mulher nos cddigos e na alienagéo.

A fim de que se compreenda que esses simbolos sdo manifestacbes da crenca do préprio
sujeito, defendido por Zizek (2015), e mecanismos de ideologia e formagdo da identidade
histérica, podemos romper com as barreiras da forma, que, naturalmente, extrapolam o
contetdo e dialogam entre si e entre os estudos cdsmicos e planetarios, trazendo toda essa
esséncia simbologica de integracdo; sdo uma forma de manutencdo do espaco do sujeito que é
hibrido e fluido, mas também ideolégico — e servem como simbolo de um imaginéario que é
social e coletivo.

S&o 48 os modulos do romance parenteano que, se divididos por doze, constituem a

esséncia simboldgica do quatro que, se multiplicado por trés (os trés angulos), desembocam no

190 tar6 de Marselha é o mais conhecido baralho de adivinhacio — ou ferramenta de autoconhecimento. Por meio
da designacdo francesa Tarot de Marseille, trata-se de um conjunto de 78 cartas divididas entre os arcanos maiores
e menores. Com linguagem arquetipica, representa os simbolismos imaginarios e sociais.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Marselha
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univoco doze, o nimero da estabilizacdo da ordem Simbolica estabelecida pela triade. O quatro
¢ entoado como fechamento e abertura, a brecha do circulo se encontra nos “doze fluxos nas
quatro fozes. O rio ¢ o rio ¢ mais aquele.” (ADCV, angulo 3, p. 27). A transgressao por meio
do adultério ¢ difundida no meio, quando “O arquiteto para e ouve. Os quatro cantos as doze
badaladas.” (ADCV, angulo 2, p. 35). E, ndo a toa, sdo quatro os quartos que a casa nova — €
espaco de liberdade da pintora — teria, pois “Quando ela comegar a ganhar dinheiro com seus
quadros ira comprar um apartamento de quatro quartos com varandas para o mar.” (ADCV,
angulo 3, p. 53).

Cada angulo é narrado — e, talvez, pintado pelas méos da pintora — por uma tonalidade
diferente do vermelho que se funde a construcdo da numerologia: sonho, desejo e sexo; e, neles,
se traduzem as caracteristicas da identidade das personagens, que podem ser lidas como
verdadeiras representacdes emblematicas e possibilitam esse olhar frente aos elementos
operadores da narrativa, mas também superam os aspectos formais da obra, enlacando 0s
aspectos simboldgicos com o espaco, 0 tempo, as personagens, 0s narradores e o enredo.

Os espacos que permitem o desenvolvimento do romance selam a configuracdo da
estrutura opressiva, da violéncia que silencia. O sonho de liberdade da personagem tem como
objetivo a libertagdo por meio da mudanca literal para a casa mais ampla e espagosa, com quatro
quartos. Se, no angulo primeiro, a escola é o espaco doutrinador dos valores simbolicos
ideoldgicos presentes no imaginario social, a casa, como aprisionamento artistico, reflete a
esfera privada. A casa € um reflgio das individualidades, um lugar natural do self, no qual se
processam 0s sentimentos de forma intima, é um espaco tipicamente feminino, onde estdo as
mulheres do lar, mas também é um espaco de transgressao da memdria, onde, no siléncio e em
sua propria companhia, a mulher pode acessar seus pensamentos, ideias e desejos reprimidos.
E na solid&o do lar que é possivel processar a auséncia de si mesma, a falta de integracao, a ndo
percepcdo da soliddo, ndo sé causada pela auséncia de outras companhias, mas da propria
mecanicidade exigida nas funcdes domésticas que afastam a mulher de si mesma e de sua
propria presentificacao fisica e mental.

Em Mulher no Espelho, o papel dos ratos que roem os pés da personagem?° era de fazé-
la lembrar que as ideias repressivas, a respeito do género feminino, inseridas em sua vida desde

a infancia, se presentificam em sua vida adulta, como um vestigio inconsciente. Eles apareciam

20 A respeito da simbologia dos ratos na psicanalise clinica, ver em:
FREUD, Sigmund. Observacdes sobre um caso de neurose obsessiva [O Homem dos Ratos]: Seguido das
anotac0es originais sobre o caso. L&PM Editores, 2021.
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nos momentos de solidédo da mulher que tentava acessar lugares de liberdade, reiteradamente,
negados em sua formacdo. Os ratos aliam-se com uma ideia imagética e simboldgica, ou seja,
a de que a culpa extrapola os limites da psique, ela se materializa em um campo mais sutil, de
forma que, apesar dos ratos serem uma projecdo do inconsciente, a mulher os sentia de forma
literal.

Todas as vezes que a personagem buscava a transgressdo, 0s ratos apareciam para lhe
roer os pés, acdo que se relaciona com o caso de neurose obsessiva, um relato de causa de
Freud?!, e todas as vezes que a crianca de ADCV buscava compreender as propulsdes de seus
proprios desejos, materializavam-se as formigas que mastigavam folhas de samambaias e,
qguando as formigas mastigavam e digeriam essas folhas, a menina digeria e reprimia suas
préprias fantasias, principalmente a respeito das especulacfes sexuais, representadas pelas
cores do romance policromatico.

A referéncia ao impeto sexual, por mais que retratada de forma direta na obra, se
relaciona com a pulsdo sexual do desejo que néo se reflete, unicamente, ao sexo em si, mas se
refere ao desejo gerador, a vontade de fora, a necessidade criativa, que, no conceito freudiano,
se relacionaria com a libido, visto que Freud relaciona os fatores resultantes de uma espécie de
energia psiquica a prépria energia das pulsdes sexuais. Neste sentido, a energia psiquica se
relaciona diretamente aos conflitos de pulsdes do sujeito, assim "nds a representamos [a pulsao]
como um certo montante de energia que impulsiona numa dire¢do determinada™ (FREUD,
1933, p. 179).

Ainda perpassando o cenario intimo da escrita, 0 dominio da mulher sobre a sua propria
narrativa sexual sempre esteve a beira das palavras, mas ecoa em diversas situac@es. A autora,
ora confidencia seus desejos: “A respiragdo dele ¢ um barulho opaco a beira de sua beira. Ele
diz que vocé vera as montanhas do seu pais. Boca € lingua. Flor vermelha em lento desabrochar.
Vocé vé novas luzes desenhadas no teto mais perto.” (ADCV, angulo 2, p. 63); ora mimetiza a
linguagem confessional, admitindo que o leitor compartilhe das historias, do ambiente e da
situagdo contextual da personagem que ali estdo: “Minha boca era uma flor submersa
emergindo apices e fronteiras. Minha méo era uma flor de laranjeira. (ADCV, angulo 1, p. 68).

O simulacro do desejo configura-se, aqui, quando ndo ha quem fala, para quem fala ou

por que se fala, ha apenas as informacdes fragmentadas e mencgfes intimistas. O sexo nao

21 De acordo com a Redacdo Psicanélise Clinica (2020), o homem dos ratos foi um paciente de Freud que
apresentava problemas e sintomas obsessivos. Por causa de sua construgdo psiquica, 0 mesmo acabou
experimentando  perturbagBes que abalaram  profundamente a sua vida. Disponivel em:
</https://www.psicanaliseclinica.com/o-homem-dos-ratos/>.


https://www.psicanaliseclinica.com/author/redacao/
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precisa ser dito, a vontade ndo precisa ser explicitada, mas o desejo se materializa nos reflexos
dos vermelhos, rememorando e reivindicando uma voz que ha muito ndo falava, mas se
cristaliza nas producdes em que, paulatinamente, adentra por entre as frestas que constituem a
realidade social e literaria, promovendo a dinamica proposta pela triade lacaniana que sustenta

e constitui o sujeito individual e coletivo.

2.5 Emanac0es das frestas: a autora e o retorno do espelho

As estruturas psicolégicas que constituem o sujeito (individual), o qual constitui a visao
social (historica), se relacionam com o macro que reflete no micro: politica e socialmente
falando, quando tratamos da constitui¢do do sujeito, compreendemos que esse aspecto faz parte
da producdo artistica e se relaciona com os contextos mais amplos nos quais essa producao é
criada e por onde circula, e também nas producgdes que a antecedem e que formam uma base de
sustentacao.

Um exemplo disso € o primeiro romance da autora, Mulher no espelho (1985), que
apresenta, por meio dos recursos evidenciados em italico, o didlogo entre a mulher que escreve
e a mulher que é escrita — frutos de uma mesma consciéncia, que se encontram somente por
meio do reconhecimento de suas faces, frente ao espelho — isso se cria como uma possibilidade
de abordagem multipla do (re)reconhecimento do sujeito como ser individual e social.

A teoria da fase do espelho, de Lacan, na psicanalise, ja se insere como propulsora de
identidades que se constituem por fragmentos e resultados conscientes e inconscientes e frutos
de sua propria historia, ou seja, a identidade do sujeito comeca a se delinear quando, a partir de
seu proprio reconhecimento, compreende-se como um individuo participante de uma estrutura
social, inconscientemente submetido as regras sociais e representativas, mas conscientemente
pertencente & uma ordem Simbolica especifica, nesta perspectiva, “basta compreender o estadio
do espelho como uma identificacdo, no sentido pleno que a analise atribui a esse termo, ou seja,
¢ a transformacao produzida no sujeito quando ele assume uma imagem” ( LACAN, 1998, p.
98). O sujeito vai existir de forma individual, com uma imagem, e criar seu potencial coletivo,
quando consegue reconhecer sua propria imagem, adentrando ao Simbolico. Zizek (1992) ainda
aponta que € neste momento em que ocorre uma identificagdo imaginaria, ou seja, construindo-
se como imagem fora de si, que se apresenta dupla e mediada por um outro, ha a integracéo do
sujeito social.

Com o recurso confessional, a obra apresenta um foco narrativo multiplo, protagonizado

por vozes, com um enredo néo linear marcado por constantes digressdes e flashbacks. O tempo
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é, predominantemente, psicoldgico e tece a sua propria narrativa. Estruturalmente, a descricdo
ndo possui um Gnico narrador, mesmo que seja contada em primeira pessoa na maior parte do
tempo, assim, no primeiro romance de Cunha, sdo trés as vozes presentes: a da personagem, a
da Mulher gque escreve e a da autora, apesar da autora se fazer presente somente pela referéncia
das outras duas vozes.

Considerando as questdes do reconhecimento e da integracdo do sujeito na realidade
suportada pela manutencao da triade lacaniana, para Seligmann-Silva (2003), “o “real” ¢ — em
certo sentido, e sem incorrer em qualquer modalidade de relativismo — sempre traumatico.” (p.
48). No caso do romance parenteano Mulher no Espelho, a relagdo do ‘eu’ e de seu reflexo, que
pode ser a representacdo de um “outro lado”, possibilita a reflexao de que é possivel reestruturar
o0 trauma por meio da narrativa memorialistica.

A obra é um relato de vivéncias e traumas, simbolizados e ressimbolizados, formados
na infancia da personagem protagonista, que ganham uma maior proporc¢ao de acordo com 0
passar dos anos. Os traumas sdo relatados pela “Mulher que escreve” com uma linguagem de
carater de diario, embora haja interrupcdes feitas pelas vozes da personagem central e da mulher
que tece a narrativa, em forma de dialogo; além disso, a obra é relatada em duas fases temporais
distintas.

O duplo se faz presente em toda narrativa por meio da imagem da protagonista — a
Mulher no espelho — e sua antagonista — a Mulher que escreve. Essa relagdo é tecida pelo
intermédio do espelho — de forma fisica ou ndo — pois é a partir dele que se da o encontro entre
as vozes da personagem. Neste momento, também ha a necessidade da articulacdo da narrativa
com um espaco central (que ocupa 0 meio e serve como suporte entre as vozes) retomado na
narrativa de ADCV.

Em sua tradicdo candnica, a literatura brasileira retrata o duplo resgatado pela autora no
conto O Espelho, de Machado de Assis, originalmente publicado em 8 de setembro de 1882, no
jornal Gazeta de Noticias. O texto narra a histdria de um homem simples, de 45 anos, chamado
Jacobina, que ascendeu socialmente aos 25 anos, por meio de uma indicagdo a um posto militar.
Em determinado momento, ele estava conversando com quatro amigos sobre a vida e suas
reflexdes quando comecou a elaborar e defender a tese de que cada pessoa possui duas almas,
uma exterior e uma interior, contando que, ap6s a mudanca de seu status social, mudaram
tambeém o comportamento dos outros frente & imagem do homem. Dito isso, conta a historia de
que, em uma visita a sua tia Marcolina, a mulher colocara, no quarto de Jacobina, um grande
espelho, proveniente da Familia Real Portuguesa. Quando essa tia saiu em viagem, ele se viu

sozinho e sem a validacédo dos olhos externos, olhou sua imagem refletida no espelho, percebeu
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que o seu reflexo também estava distorcido e apagado. Ao vestir sua farda militar, seu reflexo
retomou a nitidez antes estabelecida e suas almas, exterior e interior, se enlagaram.

Machado, ao pensar que o reflexo do que se parece, em concordancia com o que
realmente se é em esséncia, mais as discrepancias da vida publica e privada, demonstrou que
nossa alma externa, refletida, muito se relaciona com o prestigio social e com o olhar do outro
sobre nés. Ou seja, fala sobre quando o objeto do olhar do outro torna-se mais importante e com
mais nitidez do que a prépria esséncia interna refletida. Apds a narrativa da histéria do espelho,
0 personagem do conto se levanta e deixa, no lugar, o siléncio da reflexao.

Esse mesmo espago de reflexdo coexiste na narrativa machadiana quando
compreendemos a leitura como a cristalizacdo da forca formadora do papel social,
ultrapassando os limites do privado, justamente porque é uma esfera formadora de fora para
dentro, diferente do movimento de formacao identitaria naturalizado, de dentro para fora, da
esséncia. Ao narrar a multiplicidade dos outros (assumidos por qualquer alteridade) exteriores
como mecanismos ativos na formacao desses sujeitos, podemos compreender que o interior s6
se materializa quando integrado com o exterior.

Bosi (2014) fala sobre a natureza versatil da alma exterior: segundo sua leitura “A alma
interior olha de dentro para fora, a alma exterior olha de fora para dentro.” (BOSI, 2014, p.
237), no entanto, sdo essas multiplicidades do exterior que tornam possivel o preenchimento da
figura interior que se apropria das morais sociais. O autor ainda afirma que “essa fusdo das
aparéncias do papel social com a autoimagem de Jacobina remete a dimenséo especular inerente
tanto no olhar do outro como no reflexo realizado pelo espelho.” (BOSI, 2014, p. 239).

A narrativa que especula o reflexo torna-se ainda mais interessante, pois nos permite
adentrar a instancia simbolica fundamental na formacéo desse sujeito, o olhar do outro enquanto
uma alteridade reguladora, que estabiliza e, mais que isso, mantém a figura do sujeito estético,
que se desfaz na auséncia do outro. Por isso, quando Jacobina se encontra sozinho, ele perde
sua imagem singular refletida.

Cumpre-se nessa passagem a perfeita analogia entre o espelho e o olhar do outro. A
auséncia deste nos impede de ver-nos a nés mesmos COmMo cremaos que Somos Vistos,
de tal modo que até o espelho parece perder a capacidade de nos reproduzir com

nitidez. Restou somente o reflexo de fragmentos esparsos, sombras desgarradas nos
vazios da alma interior. (BOSI, 2014, p. 240).

Ainda de acordo com o autor, enquanto os estudos sociais, do fim do século XIX, se
debrugavam sobre a percepcdo do papel do coletivo como uma forca de formacdo do ser
humano, s&o as representacdes cristalizadas que refor¢cam essa visdo alusiva ao social — que

parte do individual, mas reflete em uma viséo coletiva — assim, quando Jacobina tornou-se
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Alferes, sua imagem singular tornou-se coletiva e sua integridade dependente do olhar do outro.
A fase do espelho, que, nessa narrativa, se desdobra nas fases da farda, do objeto de desejo e
fetiche construido pelo teatro social (BOSI, 2014), toma forma em outras narrativas que
desdobram o espaco do duplo, visto que, quando o espelho, enquanto objeto-refletor social, é
inserido no olhar do outro, percebe-se que a visdo singular ndo é suficiente para a integracdo
do singular no coletivo. Para existir e se integrar, o sujeito precisa da alteridade, e o reflexo, o
duplo, o outro, permite a visualizacao e a transgressdo; permite que o exterior adentre o interior.
Tratando-se das instancias simbdlicas, permite que o sujeito seja colocado como objeto de
desejo do outro.

Nessa mesma perspectiva do reflexo espelhado funcionar enquanto mecanismo de
reconhecimento, em Mulher no Espelho, o desejo € representado pela tristeza do que se foi
perdido. A protagonista (que ndo possui nome e também por essa razdo ja foi destituida de ser
individual pela sua prépria narrativa) € visceral e se pune de diversas formas, mostrando-se uma
mulher submissa. A dor que sente, devido as frustracdes de sua formacao, transforma-se em
odio direcionado ao universo familiar que a cerca e do qual tenta se libertar por um rompimento
violento. Esse rompimento termina em um grande remorso, partilnado pela personagem e seu
duplo — seu reflexo.

O romance pode ser compreendido como uma grande caixa de memorias, com
construcdes de sentimentos, de desejos contidos, de frustracbes e de arrependimentos. A
personagem protagonista é a Mulher do espelho, que desempenha o papel de narradora, usando
sua voz para Se narrar aos quarenta e seis anos, casada e com trés filhos homens. No entanto, a
voz da Mulher no espelho néo é a Gnica a contar a historia, pois ela é interpelada por outra voz,
a da Mulher que escreve. Esta ocupa um papel semelhante ao do superego da narradora, mas
autoconsciente. Essas vozes sdo marcadas na narrativa: as falas da Mulher que escreve sdo
grafadas em italico. A demarcacdo e separacdo existencial entre essas mulheres é feita logo no
inicio da narrativa, a fim de que possamos perceber que o discurso do passado aproxima a
narrativa do presente, de modo que as vozes, com o desenvolvimento, se fundem cada vez mais,
até se unificarem por meio de uma mesma dor gue é sentida e lamentada por ambas as mulheres.

Esse ¢ o conflito inicial previsto na narrativa do confronto entre as duplicidades, “Aqui,
no cruzamento de meu corpo com o espago de minhas imagens. Tenho o que dizer, pois vou
dizer-me a mim mesma, como qualquer pessoa que se pde diante da memoria ou dos espelhos”
(CUNHA, 1985, p. 7). E por meio da ciséo, dita por Seligmann-Silva (2003, p. 46), que acontece
entre a narrativa do evento, a produgdo linguistica e o acontecimento em si, que existe a

possibilidade de obnubilar, ou recobrir, o que foi vivido, dito por ele como “real” em verbal, 0
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que se trata, em uma aplicacdo materialista lacaniana, de uma ressimbolizagédo do trauma, ou
seja, de abandonar o Real, fazendo a experiéncia traumatica adentrar o Simbolico. E por isso
que o autor (2003) assinala que nédo se pode confundir a memaoria com a realidade em si, pois a
realidade esta encoberta pela memdria (p. 80-81).

Seligmann-Silva (2003) diz que “Ao pensar nessa literatura, redimensionamos a relagao

entre a linguagem e o real: ndo podemos mais aceitar o vale-tudo dito pds-moderno que
acreditou ter resolvido essa complexa questdo ao afirmar simplesmente que “tudo ¢
literatura/ficgdo” (p. 49). Isso porque a linguagem — e a escrita dela — nasce em um espaco
vazio, que fala sobre a natureza e o simbolico da narrativa do doloroso “real”.
Os efeitos da ressimbolizacdo da memdria sdo perceptiveis na disparidade, mas também na
proximidade, pois é a partir da reflexdo sobre o estar no mundo e utilizando da memdria
engquanto mecanismo da formacao da identidade da personagem — mulher — que a narrativa
fragmenta o sujeito contemporaneo.

E nessa narrativa antecessora que a autora introduz a divisdo entre o “lado de 14” e o
“lado de ca”, em uma representagcao do espaco do presente da narrativa e do espaco da memoria.
H& uma oposicdo entre os discursos, pois a visao apaziguadora se confronta com a visdo
extremista, como em, por exemplo: “Nao desejo narrar a mulher que me escreve. Quero narrar
a mim mesma somente. Ela se intromete, ndo separa as coisas, a confuséo dela me confunde.”
(CUNHA, 1985, p. 15).

Se, de acordo com Aleida Assmann (2011), “As escritas do corpo surgem através de
longa habituacdo, através de armazenamento inconsciente e sob a apressao de violéncia. Elas
compartilham a estabilidade e a inacessibilidade” (p. 260), é no discurso de Mulher no espelho
(1985) que se torna possivel assimilar o espago dos simbolos e do inconsciente: “Os ratos
comecgaram a me roer 0s pées. De onde vieram? De onde vinham? De uma das paredes do sétdo
pendia um espelho invadido de manchas cor de ferrugem. Me apavorei ante 0 meu rosto no
espelho. Os ratos rofam meus pés.” (CUNHA, 1985, p. 11). E por isso também que, no romance,
“Eu e ela. Ela e eu. Se tao longamente vivemos distantes, nao significa que se haja instaurado
algum corte. Nossas margens se tocam num mero espelho por onde sempre caminhamos sem
talho.” (CUNHA, 1985, p. 36).

Mas, alem dessas figuras representativas, o principal elemento figurativo da obra é o
trabalho com a dualidade. Duas personalidades de uma mesma pessoa — uma por meio do
passado e outra por meio do presente — que se unificam e se presentificam em um unico tempo-
espaco no fim da narrativa; além disso, remete ao dual existente em todas as pessoas que ja

passaram pelo processo de ruptura. Isso representado pela figura do espelho, elemento cujas
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inimeras significacOes ja foram apontadas por Chevalier e Gheerbrant (1986), na perspectiva
de que o espelho € associado, com frequéncia, as simbologias solares, enquanto uma
inteligéncia celestial, e representando a luz lunar, que é uma luz refletida. Assim, se o proprio
espelho é dual, ele é a imagem cristalizada e a ferramenta que presentifica a dualidade e
possibilita o encontro dos ‘eus’ da personagem.

A desordem que ordena a ressimbolizagdo do trauma é onde, depois de ja& ter se
confrontado diversas vezes e buscando sua emancipagdo por meio do desejo, a personagem
quer ser livre por meio da libertagio de suas vontades — e das vontades “dela’. E, também, por
culpa dessa imensa sede de liberdade que ela perde as rédeas de seu proprio presente e, ao
transgredir todos os valores que reiterou durante a sua vida, reivindicando a liberdade por meio
da traicdo e, como ultimo ato de autonomia, escolhendo ndo abrir a porta de casa para seu filho
—aquem sabia que estava revoltado por ter descoberto os seus adultérios — que a mulher aceitou
a dor de saber que 0 “ndo” custaria tanto quanto o “sim”. “Diante da minha janela que anoitece
longe da violéncia dos reldgios e das datas, minha janela acima da mangueira sagrada.”
(CUNHA, 1985, p. 99).

Por isso, embora haja a especificacdo do espaco fisico da narrativa (cidade de Salvador),
o predominio dos acontecimentos ainda é o do espaco psicoldgico. A fragmentacdo dos
periodos e o uso de frases nominais com um discurso construido em fluxo de consciéncia e a
metalinguagem que conversa com o leitor e aproxima essa outra voz na construgdo s&o os
monologos e os questionamentos. O toque artistico e, muitas vezes, poético da autora permite
gue caminhemos por esses espacos e que aceitemos todos os lados e transgressdes dessa mulher
que sofre. “Guardo no intimo todos os opostos do que me caracterizou até agora.” [...] “Era
medo” (CUNHA, 1985, p. 112).

Se, da crianca do passado narrado, foi roubada qualquer possibilidade de autonomia,
mais tarde, a Mulher no espelho segue a pequena voz inconsciente e foge dos ratos que a
apavoram. Casa-se com um homem a quem ela é completamente submissa e, com ele, tem trés
filhos homens, aos quais ela se submete cegamente; é a esses quatro homens que ela dedica
toda sua energia vital e anula a si prépria, mesmo nao obtendo nenhum tipo de retorno, seja ele
afetivo ou de outra espécie.

Memoria e presente se encontram pela impossibilidade de sustentacdo da propria
narrativa da narradora-protagonista, que, ao se perder em seu proprio medo, ndo conseguia mais
narrar-se, pois ela precisaria ser para existir, ao precisar buscar qualquer tipo de sentimento
sintetizado em angustia, em dor, em prazer ou em arrependimento. Nada mais é possivel sem a

ressimbolizacéo, ndo ha possibilidade de existir futuro sem passado, ndo ha mais a possibilidade
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de ser presente sem a memoria falada. A autodescoberta, por meio da esséncia da sexualidade
e os reflexos da vivéncia individual na sua experiéncia coletiva, foi a porta de entrada para as
mais profundas reflexdes sobre sua prépria existéncia.

E assim que se da o desfecho de uma narrativa construida por meio de reflexos e
reflexdes, de espelhos que refletem a realidade e confirmam a perspectiva de que toda a
subjetividade, contida naturalmente na escrita autobiogréfica, dificulta a compreensdo dos
reflexos da realidade social e, ndo somente isso, das mudancas sociais, politicas etc., que
permeiam os tempos das narrativas.

O comportamento quase que debochado da protagonista €, ainda hoje, tido como um
comportamento ndo esperado (ou seja, socialmente reprovavel) para uma mulher, mas
possibilita transgressdes linguisticas inestimaveis — e ndo somente linguisticas. E por meio do
choque que se unificam os reflexos. Os discursos se recriam, se invertem e, diante disso, se
complementam. Para 0 momento derradeiro, a autora traz os espelhos e a tempestade, é a
natureza que constitui o cenario final do verdadeiro climax da narrativa, que ndo é a morte do
filho, a devocdo da mée, os traumas de infancia, o florescimento da sexualidade, mas sim o
encontro do duplo. O ultimo espetaculo se da no encontro entre duas mulheres (a da narrativa
memorialistica e a da narrativa presente), que se descobrem uma, pois, somente por meio dela,
ha perspectiva futura, em um novo processo de ressimbolizacdo por meio do discurso e do
enunciado. “Meu rosto no espelho ¢ o dela. Ela sou eu. Eu sou ela. Ombros envergados. Olhar
arriado. O cruzamento eu-com-ela fechou-se no estreito eu-comigo. Somos apenas uma. Somos
eu.” (CUNHA, 1985, p. 170).

Se, em Mulher no Espelho, Helena apresenta uma obra desestruturada com o refletir no
espelho e insere o tema do duplo (escapando do formato mais habitual do doppelganger, o qual
se caracteriza na projecdo da alteridade em uma figura materializada e externa, frequentemente
ameacadora) para pensar as identidades histéricas, ¢ em ADCV (1989) que essa desestruturacdo
¢ apresentada de forma mais contundente. Para a autora, “a memoria aponta um dos caminhos
para a descoberta da identidade, uma vez que, resgatando o que se foi e se fez, se tera melhores
possibilidades de se atingir o que se ¢’ (CUNHA, 1997, p. 128). E, nesse novo discurso, ainda
se mantém a presenca do discurso memorialistico, as vozes do passado e do presente ainda
existem como uma oportunidade com o dialogo futuro.

Nesta narrativa lacunar, criada por meio de uma desestruturacdo linguistica, a
representacdo da mulher fragmentada ganha todas as tonalidades das cores coloridas e das
formas formais; pois, ao retomar o discurso infantil, doce, pueril e curioso, com o

aprisionamento presentificado da mulher do lar, a personagem busca, incessantemente, se
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desvincular dessa cadeia simbolicamente violenta por meio de sua propria transgresséo e, assim
como a dupla refletida no espelho, precisa se livrar da culpa para cruzar o caminho do arco-iris
e encontrar sua liberdade, alcancar o livre lugar que permite que o céu seja vermelho e o0s
quadrados sejam redondos.

Zizek (2014) reflete sobre o fato de que as violéncias, objetiva e subjetiva, ndo podem
ser vislumbradas por um mesmo ponto de vista, pois a segunda “¢ experimentada enquanto tal
contra o pano de fundo de um grau zero de ndo violéncia. E percebida como uma perturbacio
do estado de coisas “normal” e pacifico. Contudo, a violéncia objetiva ¢ precisamente aquela
inerente a esse estado “normal” de coisas.” (ZIZEK, 2014, p. 17). Nessa perspectiva, enquanto
a objetividade se sustenta pela normalizacao do pano de fundo subjetivo, que é mais perceptivel,
¢ a sistematizagao dessas esferas que as tornam efetivamente visiveis, assim “estamos falando
sobre a violéncia inerente a um sistema: ndo so da violéncia fisica direta, mas também das
formas mais sutis de coercdo que sustentam as relacbes de dominacdo e de exploragéo,
incluindo a ameaga de violéncia (ZIZEK, 2014, p. 22).

A jornada estrutural de ADCV é de uma producdo resultante de um processo
socialmente desestruturante: se a violéncia € propulsora de muitos processos de
ressimbolizacdo, as producdes historicas sdo resultados dessas mesmas ressimbolizagdes, neste
viés, realizadas sob o suporte das andlises e das apresentacGes do feminismo. A psicanalise
intervém nas producgdes temporais dos sujeitos, que sdo resultados histéricos, e falar dessas
representacdes € adentrar o universo do Simbdlico.

Tratamos também da identidade que é vista a partir de paralaxe, por cada um dos
maodulos que nos ajudam a pensar a fragmentagdo desses tragos formadores. Se cada médulo
permite uma maior desenvoltura da triade em manutencdo social, seja na formacéo dos valores
(S), na experimentacao cristalizada (1) e no afrontamento dos desejos barrados (R) é entre todos
0s vaos entre os angulos que reside a estrutura do objeto a ensinada a desejar o que o grande
Outro deseja (um Outro social, histérico e narrativo). Elucidando os angulos analiticos em que
nos embasamos teoricamente, enquanto a critica feminista e o materialismo lacaniano enlagam
uma estrutura de formacéo social e individual de andlise, & por meio desse mesmo olhar
paraléctico que € construida a identidade do leitor participativo, aquele que une.

Compreender os conceitos frente a propria leitura e analise da obra possibilita que
entendamos a teorizagcdo como suporte linguistico de entendimento de uma leitura ampla e
multissegmentada. I1sso porque a leitura considera diferentes angulos de uma mesma narrativa,
e considera também a historicidade e o contexto de producdo da prépria obra, que é produto

social, para além de uma leitura puramente binaria, que considera forma e contelido da
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producdo, mas ndo integra seu processo externo presente no pano de fundo objetivo e subjetivo.
Assim, inserir a vertente psicanalitica € possibilitar ndo somente a leitura de outro angulo, mas
dar luz ao objeto de analise — como uma lampada que permite clarificar espacos ja visualizados
e refletidos — para 0 mesmo angulo, em uma outra perspectiva: é iluminando as beiradas que se
consegue extrair novas possibilidades de leituras e, consequentemente, de sentidos
representacionais; sentidos que, por suas vezes, consideram o sujeito multiplo e fragmentado
que sera discutido individual e coletivamente entre os angulos da narrativa de ADCV na

proxima secao.
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3. IMERSAO NAS DOZE CORES DO VERMELHO: POSSIVEIS LEITURAS

TEMPO DO FIM

Agora
estamos somente nus
entre a fumaca e o sangue

Nus no arrepio do brilho
que ainda treme

no ondular das tochas

e dos punhais

Chegar
ao tempo nosso
do fim.

(Helena Parente Cunha)

H& a necessidade da experimentacdo literaria, de trabalhar diferentes leituras, para
chegar a uma mesma constatacdo: 0 sujeito, fragmentado, busca sua integracdo e
ressimbolizacdo por meio do equilibrio simbdlico e social estabelecidos pelo funcionamento da
triade lacaniana. Isso se justifica porque o romance tem uma estrutura fragmentada;
assumidamente contemporaneo, ele carrega, em sua narrativa, as expressdes sociais e artisticas
de seu contexto de produgdo. No entanto, 0 conceito de contemporaneo também pode ser
compreendido por diversos angulos.

Em “O que ¢ contempordneo? E outros ensaios”, Giorgio Agamben discute as
multiplicidades do fazer contemporaneo, norteando-se por questionamentos, como: do
que/quem as pessoas sdo contemporaneas? E o que é ser contemporaneo? Nesta perspectiva,
buscamos refletir sobre essas possibilidades partindo da ideia do prdprio autor sobre a
contemporaneidade: “contemporaneo ¢ aquele que mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele
perceber ndo as luzes, mas o escuro” (2009, p. 62).

Dessa forma, é claro que muito do que se reflete nessa perspectiva repercute na
formacéo do sujeito que busca enxergar as diversas perspectivas que sao representadas em seu
proprio tempo ou — em uma leitura mais livre — daquele que busca informagdes além da
simplicidade vislumbrada na superficie. Toda superficie é sustentada por uma raiz.

Retomando um conceito, Agamben (2009) afirma que o “contemporaneo ¢
intempestivo” (2009, p. 58), portanto sua existéncia emanaria justamente de uma situacao de

desconforto, que exige o movimento questionador da propria época e da propria produco.
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Nessa perspectiva, 0 sujeito contemporaneo seria aquele que consegue se distanciar de seu
proprio tempo e ainda assim permanecer nele, como uma espécie de sair da ilha para se
enxergar, a ilha saramaguiana®?. Saramago afirma que n3o nos vemos se nio saimos de nos e,
a perspectiva contemporanea, como um posicionamento critico, impulsiona a criacdo por um
olhar que considera o seu tempo, mas rememora o passado e vislumbra o futuro.

Por se desassociar do tempo cronoldgico, relaciona todos os tempos, permitindo um
olhar reflexivo sobre nossas organizacGes sociais, politicas e econémicas e, nisso, considera-se
as demandas singulares, mas com contribui¢cdes que também reverberam no coletivo. Portanto,
todos os tempos sdo para quem deles experimenta e a literatura de autoria feminina s6 pode
discutir suas caracteristicas subversivas quando relacionada a opressao e dominagdo masculina;
0s vestigios da violéncia ditatorial e simbdlica s6 podem ser compreendidos e averiguados da
mesma forma relacional.

O romance analisado se desmonta, e seu principal desafio é o de se sustentar dentro de
uma estrutura (de romance) que nao o subsidia mais. Esse movimento analitico que vem sendo
realizado — ja determinado pela estrutura dissertativa — estabelece uma desorganizacdo e
reorganizacdo das pecas estruturais e que formam os espacos historicos-identitarios
representados pela narrativa, para promover uma arquitetonica da pesquisa que se relaciona
com a proposta do romance. Trata-se da abertura e do fechamento das interpretagdes. Essa
aplicacdo torna-se viavel porque a obra pede a leitura nesse movimento, uma vez que ela tem
essa estrutura fragmentada: ela é fragmento, é pedacos e tem um estilo arquiteténico cuja base
sdo 0s angulos e os modulos.

E possivel falar em trés olhares angulares que, em uma perspectiva modular, nos
permitem a leitura do papel da autora, que narra a histéria de mulheres para outras mulheres;
assim, considera-se a vertente bioldgica, em torno da leitura do género e da inferiorizacdo das
producdes do feminino, a vertente linguistica, na analise do discurso estrutural, e a vertente
psicanalitica, que também considera as questfes politico-culturais com a contribuicdo da leitura
do materialismo lacaniano amparada pela filosofia de Zizek.

Como cada modulo (ou capitulo) apresenta a histdria contada sob trés angulos, a
personagem principal € constituida por meio de suas diversas faces, ja por considerar que a
mulher € estudante, é pintora, é esposa, & mae, € artista, € amante, mas, a0 mesmo tempo em
que € tudo isso, ndo possui uma identidade delimitada, ndo possui um nome. Os angulos 1, 2 e

3, apresentados em trés colunas compostas lado a lado, proporcionam o dialogo entre a voz

22 Referéncia da obra “O conto da ilha desconhecida”, de José Saramago, publicado em 1998.
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primeira, que fala sobre o passado regulador: “Eu coloria o céu de vermelhos. A professora
dizia que o céu era azul.” (ADCV, angulo 1, p. 16), a voz do presente, que fala sobre a narrativa
do vocé: “voce lembra quando vocé queria pintar a cor da chuva” (ADCV, angulo 2, p. 17), em
um didlogo constante com a protagonista, que, na terceira coluna, ¢ referida como um “ela”
distanciado, um “ela” futuro que vai/quer/pode ser: “ela buscara ainda onde comega o arco-iris
e onde acaba.” (ADCV, angulo 3, p. 19). O “lado de 14 torna-se sempre um referencial
distanciado da realidade presentificada.

S&0 essas vozes que narram que permitem tragar o espaco do género da escrita em suas
proprias estruturas. Por isso, parte-se de uma proposta de dupla andlise: uma leitura angular
(vertical) e uma leitura modular (horizontal), a segunda leitura enquadra os diversos angulos e
permite o dialogo entre as vozes (eu — vocé — ela), os espacos (escola — casa — trabalho) e os
tempos (passado — presente — futuro) da narrativa.

A leitura modular — e horizontal — ilumina a perspectiva de sujeito moderno e
ressimbolizado (tal qual constituido no romance moderno); é ambivalente, pois comporta, em
si, tracos culturais, individuais e sociais, com uma gama de aberturas e nao certezas, porque ela
possibilita o deslocamento do tempo e do espaco e 0 sujeito sO consegue ressimbolizar
quaisquer repressdes e traumas, simbolicos ou ndo, quando lhe é permitida a revisdo e a
reintegracdo do Simbdlico. Isso possibilita um encolhimento da distancia estética (ADORNO,
2003), que permite, ao leitor, ser um agente ativo na constru¢cdo do discurso, negando a
imparcialidade e possibilitando novas maneiras de narrar a forma do romance, mas também de
Ié-lo enquanto um material ideologicamente constituido pela sua materialidade e pelo olhar do
leitor.

Em uma perspectiva mais simples, a leitura vertical ndo permite a ressimbolizacéo,
justamente porque, nela, o sujeito é aprisionado em sua propria narrativa limitada. Por isso que
o discurso que representa e narra revela além do dito encontrado na forma e nos aspectos
externos: anuncia a matéria que é apresentada. O meio, representado pelo angulo 2, torna-se
um espaco fundamental, cria o elo, o vinculo das cores e a manutengéo do ciclo de ir e vir, 0
ciclo que se repete no reconhecimento, nas manifestacGes dos sentimentos, das davidas e dos
desejos barrados pela repressdo social. Compreenderemos como esses angulos se dinamizam
em uma estrutura linguistica e formadora do sujeito questionador por meio da leitura em
paralaxe, que enxerga 0 mesmo objeto de analise por duas oticas diferentes e integra a forma e

0 conteudo narrativo.
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3.1 Dedos impotentes para tingir e atingir o intangivel: verticalidades do desejo na
leitura angular

Quando nos referimos as leituras independente dos angulos, falamos sobre o fato de que
0 “eu” que retoma ao passado é o mesmo “voc€” que alcanga um didlogo presente com a
personagem que ¢ a “ela” referida do futuro, por isso a leitura independente ndo afeta a
compreensdo dos fatos; no entanto, a limita. Isso ja € posto pela propria autora: “Ao mesmo
tempo em que cada coluna se relaciona indissoluvelmente com o todo, possui também vida
propria e independente. Fragmentos e totalidade, instantineos e fluxos de vida.” (CUNHA,
2009, p. 13).

A leitura vertical (angular) é uma proposta de visualizacdo continua dos angulos
narrados, dessa forma, o desenvolvimento do enunciado acontece por meio do aprisionamento
discursivo em uma Unica voz e, nesse caso, ndo ha ressimbolizacdo, o que resulta na morte
(psiquica ou literal). E, apesar de cada limitacdo angular possuir uma estrutura unificante, de
forma individual, é concebivel que os propulsores (mecanismos inconscientes) de acgdo e
estruturagéo dos fragmentos e das identidades em formacéo se modifiquem.

Adianta-se que a ordem Simbolica, isto €, a segunda natureza dos sujeitos, que dirige e
controla os atos de quem se insere nela, era baseada nos ensinamentos e valores determinados
aos papéis de género gue previam uma manutencao do espacgo feminino como a privacédo do lar
e a vida doméstica e maternal. Por isso, a analise proposta pelo viés do materialismo lacaniano
é fundamental para a aplicacdo dos conceitos ja mencionados anteriormente, mas que serdo
analisados nos préximos topicos como um suporte interpretativo para a constituicdo do romance
em analise. Isso porque, além do suporte historico ja discutido, a literatura e suas reivindicacdes
sdo resultado da formacdo da ordem Simbdlica coletiva. Nessa formacdo da narrativa
demonstrada, o grande Outro, a entidade virtual que comanda as a¢fes dos sujeitos, fixado,
funciona como um operador que direciona o desejo por meio dos questionamentos libertarios.

Adentrando a estrutura que considera o grande Outro como uma entidade virtual,
discutimos um aspecto importante a respeito da constituicdo da realidade da narrativa que, em
termos sociais, consideraria 0s aspectos econdmicos e historicos e, em termos individuais, 0s
aspectos formadores do sujeito. Se o grande Outro funciona enquanto uma entidade virtual que
regula as regras sociais determinadas por uma estrutura Simbélica, consideramos que a adesdo
a esse espaco e intrinseca a propria constituicdo das estruturas sociais.

O objeto a também faz parte do Simbdlico e, nesta aplicagédo, serve como uma esfera
importante a ser analisada, porque ele é a causa do desejo. Zizek (2010) se atenta ao fato de
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que, quando abordamos sobre o desejo, precisamos diferenciar a causa e 0 objeto, ou seja, 0
objeto a é o motor que permite o direcionamento da busca para diversos objetos; esse
direcionamento, naturalmente, sofrerd interferéncias da ordem Simbolica determinada.

Se é em torno desta questdo que gira a busca dos desejos dos sujeitos e, nesse caso, da
protagonista que, enquanto representante de sujeitos sociais, tem seus horizontes de desejo
limitados e transpassados pela crenca social, religiosa e dos géneros — que também sdo formas
e estruturas ideologicas — conseguimos visualizar a mudanca do direcionamento do Simbolico.

Assim, o lugar do desejo da mulher sem nome, que funciona como uma faisca que
transforma um objeto em objetos de desejo, se mantém vazio, apesar da eterna tentativa de
preenchimento apresentada nas mais diversas esferas, como a do lar ou a do trabalho. O que ela
poderia ou deveria desejar se o grande Outro conhecido, que Ihe ensinava onde depositar seu
objeto a, ndo a direcionava para o caminho da emancipacdo, a0 mesmo tempo que nao a
direcionava para os paradigmas socialmente femininos? Isso significa que, ao assumir a face da
mulher do lar, dentro dos moldes sociais predeterminados, o grande Outro, sustentado pela
ordem Simbdlica patriarcal, a ensinava a desejar a busca pela satisfacdo em ser uma boa mée e
esposa, que provinha da boa manutencéo do lar.

Apesar de ter sido direcionada e ensinada por essa busca, sua faisca de desejo ndo
permanecia completamente embebida nesse sistema de valores, visto que, como prevé o
mecanismo da pulsdo do desejo, ela sempre desejava algo mais, sempre desejava 0
desconhecido e, nessa perspectiva especifica, desejava satisfazer os desejos de liberdade da
crianca frustrada na infancia. Diferentemente das amigas, que ocupavam lugares estaticos na
narrativa, a mulher percebe a falta de integracao dela com o mundo e é justamente essa falta de
integracéo que representa uma quebra na estrutura da realidade, no angulo 3, presente no enlace
do Real, do Simbdlico e do Imaginario, resultando o fim da narrativa.

A falta de integracdo com o mundo é reflexo da falta de integracdo com as instancias
reguladoras. Reconhecemos, no grande Outro, uma onipresenca virtual que surge no processo
de individualizagdo. Ele seria uma substancia na qual os individuos se reconhecem e
fundamentam a sua existéncia (SILVA, 2009).

Com isso em mente, olhamos a materialidade linguistica da obra, como Silva (2009)
orientou, considerando suas estruturas formadoras, para percebermos a composi¢do da ordem
Simbolica que é regida por um grande Outro que determinaria aquilo que pode ser desejado
pelas personagens em suas diferentes fases da vida, além da busca incessante da personagem-
protagonista em suprir as vontades deixadas pela auséncia dos questionamentos e permanéncia

das proibicgdes. Se, em todos os angulos, a realidade frustrada se enlaca, de alguma forma, com
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os desejos das mulheres, percebemos que o Real fornece, para cada leitura dos angulos, uma
nova face.

Por essas razdes, ADCV traz a construcdo do sujeito lacaniano, tido como o espinho da
garganta do significante em sua construcdo do sujeito barrado, aquele do inconsciente, e que
adentra no Simbolico interpolado pela construcdo ideoldgica. E a leitura verticalizada que
manifesta a construcdo do sujeito lacaniano e do sujeito histérico; ndo somente no sentido da
neurose, mas sim do sujeito que se questiona e que questiona sua propria incompletude.

Assim, a visdo da angUstia, de acordo com Zizek (2015), se desenvolve ao longo do eixo
da triade e inicialmente se relacionaria ao Imaginario, como reacdo do ego, depois ao
Simbdlico, quando a proximidade do desejo do Outro supera a falta existente na sustentacdo da
ordem Simbdlica, e abarca o Real se aproximando da jouissance [gozo]. (ZIZEK, 2015, p. 481).

Como poderemos compreender na leitura dos angulos proposta posteriormente.

3.1.1 ANGULO 1 - VERMELHO SONHO: O DESABROCHAR

O angulo 1 é autobiografico, em relacdo a personagem que se narra, e trata-se da
apresentacdo do desabrochar da crianca e da eterna descoberta, dos questionamentos incertos
interrompidos, reiteradamente, pelos valores sociais ndo permissivos. A violéncia simbdlica,
frente a construcdo da identidade feminina, reflete-se sobre a repressdo do desejo de descobrir
e de criar, tanto no que se refere as descobertas sexuais e de emancipac¢do quanto ao que se
refere ao desejo de liberdade. Isso €, também, um resultado social, um vestigio da violéncia
velada e reintegrada pela ditadura e pela dominancia do patriarcalismo. Apesar da narrativa da
mulher reivindicar sua voz, por meio do discurso e da historiciza¢do da producéo, o discurso
também é um resultado traumatico; e a opressdo social se vé a mostra no angulo primeiro, que
é narrado no principal espaco formador, educacional e de desenvolvimento: a escola.

Se a amiga loura é tida como uma representacdo da classe e da boa conduta, a amiga
dos cabelos cor de fogo representa a transgresséo por meio do que ndo era bem-visto. A amiga
de olhos verdes retrata a voz da liberdade e da emancipacdo, enquanto a amiga negra € um
retrato social do silenciamento de uma subclassificacéo ja silenciada, pois, além de ser mulher,
o0 racismo fazia-se presente no comportamento dos personagens e colocacGes da narrativa, como
em: “no patio antes de entrarmos para a sala de aula minha colega negra ocupava o ultimo lugar
na fila. Por que se ela ndo ¢ a maior?” (ADCV, angulo 1, p. 26).

O Arco-iris é o ponto inicial da davida, da transposi¢édo de utilizar as cores figurativas

como a possibilidade da manutencdo do universo enigmaticamente colorido e possivelmente
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plural. O &ngulo 1 narra a voz da infancia, por meio de uma narradora-protagonista, e eu lirica,

que muito quer descobrir e conhecer do mundo. De acordo com a autora

[...] a infancia se apresenta na qualidade de arquivo que registra todas as
vivéncias de onde o0 que aconteceu é semente para os futuros frutos. Nao € a-
toa que a psicanalise esquadrinha os recantos da infancia, a procura do fio de
Ariadne para a saida do labirinto em que nos perdemos. Se quero saber quem
sou, tenho que recuar até quem fui. (CUNHA, 1997, p. 128).

Neste ambiente escolar, a voz autobiografica e onisciente ganha vida em meio a uma
narrativa pueril, por vezes, infantilizada pelo uso dos diminutivos e da constante necessidade
da davida. Quando inserida no ambiente escolar, a crianca conhece outras criancas que
dominam e representam discursos diferentes dos seus, ou seja, mesmo que de forma nao
consciente €, neste primeiro contato com o mundo e com as particularidades dos seres e das
coisas, que se manifesta a linguagem do desejo. Zizek (2010) afirma que “Agimos o tempo todo
para sustentar a imobilidade do grande Outro” (p. 37) e isso subjetiva a ordem Simbdlica
anonima: o grande Outro é uma estrutura presente nessa ordem.

Assim como em toda realidade ficcional, e nédo ficcional, em ADCV, o papel do grande
Outro pode ser ocupado por diversas instancias, inclusive pela sociedade, visto que a mesma
rege a vida das personagens de formas diferenciadas. No entanto, as personagens respondem
aos seus desejos de formas distintas e, apesar de buscarem desejar aquilo que o grande Outro
deseja, ndo desejam a mesma coisa. A amiga loura pensa em constituir uma familia, a de olhos
verdes busca independéncia profissional, a filha mais nova deseja o cuidado maternal, néo se
expor ao mundo, a mais velha anseia por diversao e liberdade a qualquer custo.

“Se a Historia representa o desejo da verdade, o romance representa o desejo da
efabulagdo, com a sua propria verdade. Esta € a sua grande, real justificativa.” (CANDIDO,
2011, p. 99). A complexidade das escolhas das personagens, em relacdo aos seus desejos, se da,
pois “o0 homem do romance nao sabe mais o que fazer com as instituigdes de seu mundo, ele as
experimenta como sempre mais transcendentais em relacdo a sua propria qualidade empirica.”
(FEHER,1972, p. 29).

Dito isso, o grande Outro é um sujeito virtual que vive no inconsciente, atrelando-se a
teoria de Lacan que diz que o inconsciente € a articulacdo da palavra na ordem Simbolica —
como meio de comunicacdo; Zizek (2010) diz que, para que haja uma comunicagdo entre
sujeitos, precisamos de um terceiro como intermédio. O papel de intermediador € transferido

ao grande Outro, que sO se constitui como real, no Simbolico, a partir do momento em que o0
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sujeito o instaura como real. Esse dominio do grande Outro existe por meio do campo discursivo
e ele sé é instaurado a partir do momento em que 0 sujeito age como se ele existisse.

Isso € compreendido em relacdo as particularidades individuais da narrativa do angulo
1. A crianca se entende como um ser desejante, que busca entender o mundo em suas diversas
formas, no entanto, é reiteradamente frustrada ao se deparar com uma realidade
insuficientemente formal. A menina que sonhava em ser pintora ndo manifestava suas vontades,
pois, nesta ordem ja instituida socialmente, ndo era permitida a mudanca de valores: o céu era
azul, mesmo que quisesse pinta-lo de vermelho; ndo podia antes do casamento, mesmo sem
saber o que ndo se podia antes do casamento; a mulher deveria aprender os ensinamentos morais
para ser uma boa esposa, mesmo sem saber se queria se casar.

A linguagem poética do romance ADCV, quase cantada, caminha junto com a
infantilidade da personagem que, ao querer ser crianca e se expandir em sua propria existéncia,
atribui a davida sua principal funcdo que é o desejo pela descoberta, no entanto, também a
aprisiona em uma estrutura delimitante, pois, ndo encontrando as respostas para 0S Seus
guestionamentos, o espac¢o da davida é ocupado por certo conformismo em néo saber.

Nesta estrutura inicial, pronomes interrogativos (quais, quem) e conjuncdes causais ou
explicativas dos porqués tornam-se a ferramenta conectiva da narrativa. A formalidade
educativa se antecipa discursivamente quando sdo apresentadas, no primeiro modulo e primeiro
angulo, as criancas que brincavam. A naturalizagéo das discrepancias de género se faz presente,
pois as meninas brincavam de “casinha comidinha de maezinha das bonecas.” (ADCV, angulo
1, p. 14) e os meninos de “soldado espinguarda revolver de espoleta” (ADCV, angulo 1, p. 14),
“cd” e “la” se antecipam em um discurso que restringia o papel do género feminino, educativo
e ndo questionador.

Os numeros figurativos presentes na narrativa, grafados em 4, quatros (com alternancia
da grafia em extenso e algarismos) e maltiplos de todos os nimeros naturais, presentes em uma
misticidade da utilizacdo da numerologia, além das tentativas de colorac6es, adentram o campo
simbolico como o espacgo da duvida, ou seja, € por meio dos simbolos questionaveis, em uma
estrutura plural, que a diavida integra o campo do sentido, apesar de também apresentar a
restricdo: “Eu tive de copiar a tabuada de 9 nove vezes nove.” (ADCV, angulo 1, p. 16). E o
desabrochar pueril se manifesta no vermelho do sangue menstrual, que, quando se refere ao
utero gerador, simboliza a vida, mas também antecipa a morte, a inexisténcia da vida. Portanto,
com o florescimento da maturidade da menina, seus desejos, cada dia mais maduros, ndo se
materializam no espaco da duvida e da restricdo, dos “ndos” e “80s”, pois, naquela ordem

Simbdlica, tudo era “ultrissimamente” nao.
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Nesta leitura angular, a flor vermelha pulsante é metafora do desabrochar dos instintos
e da sexualidade, e é na narrativa dessa primeira infancia, que ha o contato com o assédio frente
ao desenvolvimento sexual: “As gargalhadas do homem se agarravam a nossa pele” (ADCV,
angulo 1, p. 28). A imagem masculina se cristaliza com o aparecimento de figuras
contraditorias, pois, a0 mesmo tempo que se apresentam como Vvoz restritiva, sdo também a
Unica ponte de emancipagdo das mulheres que direcionavam a causa de desejo para diferentes
objetos: a liberdade, 0 casamento, a maternidade... Reiterando o conceito da causa, “O que
Lacan chama de objeto a é 0 agente desse encurvamento: o insondavel X que faz com que,
guando nos confrontamos com o objeto de nosso desejo, obtenhamos mais satisfacdo ao dancar
em torno deste que nos dirigindo diretamente a ele.” (ZIZEK, 2010, p. 97). Enquanto tese
fundamental, o autor (2010) assegura que Lacan compreende esse objeto como algo impossivel,
inalcancavel, que se forma em experiéncias especificas.

O contato com o primeiro namorado presentificou o doce pulsar das aquarelas e 0s
questionamentos direcionados as descobertas sexuais endossam, ainda mais, a discrepancia dos
géneros, pois o desenvolvimento feminino era permeado pela mesma duvida que, antes,
ocupava um papel simbdlico de propulsora e, neste momento, torna-se ferramenta de opresséo,
visto que, ao ser negada a voz da informagdo as mulheres, h4 o impasse do amadurecimento
concreto. Isso nos faz considerar que a liberdade totalitaria requer conhecimento tanto a respeito
das estruturas sociais quanto a respeito do préprio corpo e emanacdes dos desejos libidinosos.
E por isso que a obra propde essa disparidade informativa que acontece justamente no ambiente
escolar, de ensinamento, abordando tematicas como a prostituicdo, a gravidez, o sexo (apds o
casamento), a masturbacédo e as manifesta¢des naturais do corpo humano, como a menstruagédo
e a libido.

No discurso angular mais simbolico e quase poético-metaférico, o ndo etéreo entrelaca-
se aos simbolos. Se “A coisa ndo era a coisa. Transcendia e era dentro. A palavra chuva ndo era
a chuva de fitas profundas e renovados lisos redondos.” (ADCV, angulo 1, p. 40), ndo havia
outra forma de compreender a formalidade do discurso, se ndo desconsiderando a denotacao
presente em construgdes como: “eu via em ver o ndo” (ADCV, angulo 1, p. 38). S&o os quatro
pés de samambaia representados, os doze cantos de cigarra e todas as emanagdes dos desejos e
das possibilidades que permitem o teor educativo que se configura nas formacdes das restricoes
e dos efeitos de causa e consequéncia, como em: “Eu tirava dez eu tirava zero. Medalha e
castigo. (ADCV, angulo 1, p. 42).

Ainda neste angulo, que, evidentemente, se localiza, estruturalmente, no lado de ca, o

meio € retratado como uma estrutura de dificil desvinculo, provavelmente porque a culpa e a
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desinformacdo desintegram o 14 e o c4; 0 sim e 0 ndo. O que se gosta ndo é o que se faz, o que
se quer ndo € o se deve e o que se deve ndo € o que se sabe. Se “O meio ¢ o medo. Suspensa eu
queria transpor” (ADCV, angulo 1, p. 42) e ha a tentativa de uma integracéo entre o querer € 0
dever. Percebe-se, portanto, a tentativa do sujeito desconfigurado de se reconhecer inserido em
sua realidade social.

Para a sustentacdo dessa apresentacgdo estrutural dos valores, fala-se sobre a necessidade
dos vinculos afetivos que tornam-se um pilar de suporte para a narrativa, pois € direcionando
sua identidade ao vinculo com outras identidades femininas, que ela (a protagonista-narradora,
agora, “eu”) podia, mesmo que por pouco tempo, caminhar na direcdo do outro lado
emancipatorio: “As vezes eu saia com a menina dos olhos verdes e nés famos ao filme
improprio até quatorze anos e visitivamos a menina que ia se casar gravida.” (ADCV, angulo,
p. 42). Quando a personagem esta na reta final da quarta série do ginasio, ela quer ir ao baile
usando um vestido vermelho, queria saber se podia tomar vinho ou ponche e a imagem do
liquido vermelho, no vidro, se materializa como uma forma de saciar a sede pela liberdade.

Essa tentativa € ilustrada sequencialmente em diversas situacdes, como quando, aos
onze anos, ha o enfrentamento da ocupacdo do papel do género por meio das criticas externas:
as risadas dos garotos; e quando, depois, 0 namorado da menina ndo era capaz de compreender
a abstracdo das imagens pintadas e coloridas por ela: “Meu namorado dizia que meus desenhos
eram feios porque ndo tinham forma de nada. Que eu ndo devia colorir o céu de vermelho e ndo
devia colorir as arvores de azul e ndo devia desenhar rostos sem boca.” (ADCV, angulo 1, p.
48). A restricdo fecha as curvas pela garganta da personagem, escurecem a sua voz; a raiva se
dissipa apenas pelas pulsagdes do pueril e, quando havia um retorno do estabelecimento e
dominio emocional, a saciedade da imaginacao, o sol voltava para seus formatos redondos e o
céu se coloria de vermelhos novamente com o retorno da uma nova linguagem metaférica.

Aqui se apresenta, entdo, uma estrutura ciclica que se repete por toda a narrativa — e em
todos os angulos —, o embate entre a tentativa e a frustragdo. “Eu tinha que teria de aprender a
cozinhar. [...] Eu tinha que teria de aprender a costurar. [...] Eu tinha que. Eu teria de. Bordado
a mao e trabalhos manuais. Me casasse asse as.” (ADCV, angulo 1, p. 50). A tentativa: 0
apaixonamento pelo menino louro, que, dentre as possiveis reflexdes, representava os dois lados
do desejo: de restri¢do, pois estudava no colégio militar, onde as regras eram soberanas, e a
similaridade do amor pela arte, possibilitando narrativas como: “Meu ver no ver do menino.
Tangéncias. Meus olhos policromaveis e meu olhar de miragem.” (ADCV, angulo 1, p. 52).

Por mais que a historia seja narrada sob perspectivas, vozes e angulos, ela permanece,

do comeco ao fim, fixa a uma mesma estrutura que ndo permite a emancipacdo. N&do ha uma
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evidente ordem cronoldgica na narrativa, pois 0 caminho dos onze para 0s dez anos apresenta
que a leitura linear ndo é, necessariamente, a que se origina na cronologia crescente, mas sim
que materializa, por meio dos relatos, em voz autobiografica, eventos formadores dessa mulher
que € constituida por outras mulheres e por outras vozes, essas “Vozes repisando menina com
menina e menino com menino. Disciplina. Educagdo formacao preparacdo. O futuro da mulher.
Menina e asa.” (ADCV, angulo 1, p. 56).

Ao0s quatorze anos, a menina tem mais contato com o mundo externo, com as festas e
“A festinha era a festa e era mais que a festa.” (ADCV, angulo 1, p. 58), arestricdo e a liberdade;
é apresentado o enredo do namorado que estudaria arquitetura e do menino dos cabelos cor de
mel, que via as doze cores do vermelho — e a bifurcacdo dos lados também se manifesta dessa
forma: “Um crescia em cascatas de mel e revoadas de abelhas. O outro recuava em devagar
acuado. Os lados lado a lado.” (ADCV, angulo 1, p. 58).

O sonho é apresentado como uma manifestacdo interna ndo influenciada socialmente,
se a personagem narra que, desde pequena, dizia que queria ser pintora quando crescesse, Sao
as vozes (literais e ndo literais) das restricbes sociais que subvertem esse cenario: “Vozes
rangiam que a mulher tem que colocar em primeiro lugar o lar”. (ADCV, angulo 1, p. 60).

A amendoeira, popularmente conhecida como uma planta divina, pois, na primavera, as
améndoas florescem rapidamente e simbolizam a esperanca, o retorno a vida da natureza, marca
presenca como abrigo do desejo, pois € embaixo da amendoeira que ela se encontrava com a
figura do menino louro e o “céu ficando vermelhos. O menino vinha no uniforme caqui e o mel
do cabelo louro derramado sob o quépi.” (ADCV, angulo 1, p. 62). E, dentre as manifestaces
da linguagem do desejo, a menina segue em busca da satisfacdo, guarda dinheiro para comprar
um batom vermelho, porque, apesar da “nega¢do ndo ao ao [...] despertencida eu queria
desenhar minha boca de vermelhos novos”. (ADCV, angulo 1, p. 64), no entanto, o chamado
da natureza é silenciado. Se a imagem das formigas que mastigavam as samambaias, frutos do
florescimento e do desenvolvimento, manifestavam um corte imagético, as formigas retornam
mastigando, também, as folhas das amendoeiras: “Gordas formigas mastigavam as folhas das
amendoeiras.” (ADCV, angulo 1, p. 64), como um aparecimento do Real, da estrutura
castrativa.

O éangulo primeiro se apresenta como fundamental compreensdo de que, apesar dos
personagens secundarios, representados pelos professores, enlaces amorosos e as outras
meninas, ndo cruzarem as transformacdes identitarias entre os angulos, eles justificam as
caracteristicas formadoras da narradora-protagonista: enquanto a amiga de olhos verdes ajuda

a menina a comprar um batom e um sapato de salto, que facilitam o processo da descoberta dos
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valores negados, a menina dos cabelos vermelhos se distancia, cada vez mais, em uma liberdade
repressiva inalcangavel, a presenca do “l1a” desestabiliza o cruzar da protagonista, pois sempre
que tenta se aproximar do outro lado, ¢é repelida: “De repente, meu pé entortou € eu cai meu
vO0 abatido na calgada. Meu vestido de lese branca ficou sujo de chao ¢ batom” (ADCV, angulo
1, p. 64); nestes momentos da narrativa, ha a cristalizacdo das representacGes femininas nos
espacos simbdlicos. Enquanto a narradora se encontra no meio, em relacdo ao lado de la e a
busca da satisfacdo do desejo por meio de objetos emancipatorios, como 0 uso do batom
vermelho, a menina loura permanece do lado de ca: “gritou que foi bem feito e que eu tinha
sido castigada porque desobedeci”. (ADCV, angulo 1, p. 64).

Entre as possiveis tentativas de florescimento: as festas, os espacos das amigas e o
namoro, ha o som e o abismo. Debaixo da amendoeira, a voz da emancipacdo da amiga dos
olhos verdes oferece um cigarro as outras meninas que acessavam as estruturas de rompimento
com o tradicional e com o improprio. “Eu pedi um cigarro. O fosforo tremia na minha méo
dissidente. Tossi mais do que tossi.” (ADCV, angulo, 1. p. 72).

Ainda na perspectiva do aspecto de género e nas tentativas de florescimento, a menina
descobre que 0 namorado de cabelos cor de mel teria de ser militar ¢ “O mar cada vez mais
longe do céu” (ADCV, angulo, 1 p. 74) — é possivel compreender a cor pintada de dor e
frustracdo, que também se repete médulo ap6s médulo em diferentes faces; aos quinze anos, a
menina ganha um relogio de ouro, mesmo querendo um cavalete e novos pincéis: “Eu via atela
branca se tingindo de ultra-vermelhos e infra-roxos.” (ADCV, angulo 1, p. 76). A cada dia, se
distanciava mais da possibilidade de tracar seu proprio caminho emancipatorio.

As amarras na vida privada se fixam no namoro, nas amizades e na individualidade da
menina em formagdo. Ela namora o menino de cabelos cor de mel, alcanca, mesmo que por
pouco tempo, o sabor da satisfa¢do, sente que “A boca era uma boca na boca. Involucro e desejo.
Sorrisos de muitos vermelhos.” (ADCV, angulo 1, p. 80) e, em certo momento da narrativa,
cruza com o antigo namorado, aquele que iria cursar arquitetura, se defrontando com a
personificagdo dos estreitamentos e aberturas, como se, a todo momento, a face do Real se
mostrasse como um risco iminente de quebra Simbdlica. Neste primeiro angulo, ca e 14 tomam
a figura masculina determinante — representados pelos dois namoros da menina — que alterariam
os fatores resultantes dos angulos posteriores (ou apenas 0s reordenaria para uma outra estrutura
opressiva, a qual ndo acessamos).

As figuras masculinas também manifestam a linguagem do desejo e da restricdo, com a
visualizacdo do professor de artes como um incentivador, ou possibilitador, se desenvolvem

também as paixdes platbnicas e incertas da menina que, ao mandar um bilhete para o professor,
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se sente com medo e recolhida na carteira, emanando uma espécie de vergonha, também
assertada pelo olhar da menina loura. E ndo somente no campo platonico, o desejo e 0 sexo sdo
apresentados também pela voz da amiga dos olhos verdes, que esteve com o namorado perto da
amendoeira e, ao contar de seu encontro a amiga, “ria e dizia que havia e via aquilo grande e
duro e que ela quase fez aquilo. Mares maiores nos inundavam de policromias dispersas. Ela
disse que levantou as anaguas mas nao tirou a calcinha.” (ADCV, angulo, 1, p. 84).

Visto isso, 0 acesso informativo € possibilitado pelas experiéncias das amigas, contudo
ndo substitui a necessidade — e o desejo — de experimentacéo e, ao se permitir a aproximacao
do desejo por meio do outro, a “eu” transforma-se em “nds” e “NOs éramos nossas bocas
entreabertas n6s éramos nosso estremecimento nos éramos pulsacdes de arco-iris nGs éramos
nos. Circulos se abriam de pesados cercos. Evolagoes e vapores.” (ADCV, angulo, 1, p. 86).

Se ainda sondavam 0s questionamentos sobre o futuro de quem ia ser “dona de casa”,
sonhar com estudar na escola das belas artes, ao lado do namorado louro, tornava-se uma
realidade cada vez mais distante para a menina. Em um plano simbolico, as estruturas sociais
se mantém porque sdo rigidas; no entanto, para além disso, a cristalizacdo da impossibilidade
se faz presente como uma constante marcadora do engessamento criativo — é nesse momento
que a menina descobre que seu hamorado havia se suicidado e ha um rompante da ordem social
em que ela se inseria, o Real emerge como trauma.

Com a morte de seu namorado dos cabelos cor de mel, os sonhos cessam, juntamente
com as lembrangas: “eu me lembrava de quando eu brincava com minha boneca de louca.
Casinha caminha comidinha eu mudava a roupinha. [...] Eu me lembrava e chorava e me
chorava e lembrava. [...] eu me lembrava e chorava eu e me.” (ADCV, angulo 1, p. 92).

A férmula se repete: transgressdo e opressao. As aulas de desenho, que ainda eram um
espaco de liberdade para a menina que sonhava em ser livre para criar seus tragos, em choque
com as atitudes do professor, o qual desempenhava o papel de género opressor, transfigurando
a pintura em falsos lapsos de cores violentas. No entanto, além da representacdo individual da
personagem, existe o embate com a realidade externa, ou seja, dos deveres coletivos e sociais,
e das representacdes intimas das outras figuras femininas, como demonstrado pela possivel
gravidez da amiga de olhos verdes. O fato elucida o medo que se apresenta em cada novo corte
causado pelas descobertas e incertezas, na vontade de ir para a rua, para a praia e de conhecer
mais do mundo, pois, deparando-se com outras realidades, a menina aprende a desejar. O
caminho narrado que se repetia era o da escola para a casa e 0 que restava, para a garota, era o

conformismo: “Eu queria ir embora na hora tarde e sem brilho. No meu quarto eu ndo senti o
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cheiro dos laranjais floridos. E chorei sentada na cama o lengo branco na méo. O lencinho
quadrado cercado de rendinha amarela.” (ADCV, angulo, 1, p. 98).

As amigas seguem conversando no patio da escola, questionando, descobrindo,
conhecendo e compartilhando. O enlace que sela a falta de possibilidade de transgresséo, apds
o0 trauma da morte do namorado, é a expulsdo da amiga de olhos verdes, do colégio, porque ela
estava gravida e, apesar das amendoeiras estarem em quatro pés, possibilitando sonhos, criacbes
e possibilidades, a restri¢ao existia e, assim como a “amendoeira vermelha era mais que a
amendoeira [...] uma menina era uma moga. Mulher. Nossas méos acendiam doze estrelas e
quatro sdis.” (ADCV, angulo, 1, p. 102).

A davida, portanto, cede espaco ao medo da tentativa, da descoberta e das possiveis
punicdes (sociais ou carmicas). Toda transgressdo resulta em uma punicdo, fosse ela a
objetificacdo do corpo, a expulsdo ou a morte. Em uma tentativa remota de agarrar a
estabilizacdo dos caminhos prescritos, de ressimbolizar seu trauma da perda do namorado louro,
a menina volta com o primeiro namorado, aquele que “chegava ¢ olhava as horas e dizia que ia
comprar outro reldgio e ia usar os dois no pulso por questdo de seguranga.” (ADCV, angulo 1,
p. 104). E ele tentaria, novamente, o vestibular de arquitetura. Queria se casar com a moca, dar
a ela a seguranca do lar, ndo queria que ela fosse para a escola de belas artes, mas sim que se
dedicasse a familia. A frustracdo e “o céu diluia vermelhos o mar dissolva vislumbres.” (ADCV,
angulo, 1, p. 104).

A mulher queria se casar, queria ter uma familia, mas, ao seguir a prescricdo social de
forma tdo pragmatica, essa ordem estabelecida resultou na ruptura de seu sonho em ser pintora.
A ruptura da narrativa retorna ao seu eixo inicial, mais precisamente aos quatro anos da menina,
quando ela tinha “quatro cantos de passarinho doze cigarras vermelhas.” (ADCV, angulo, 1, p.
106), presa em sua eterna infancia e na vida segura que seria garantida a ela. “O arco-iris
comecava na ponta da minha boca? A esfera era breve e rara. Eu era leve. A bola de sabdo nédo
era a bola de sabao. Arco mais que iris.” (ADCV, angulo 1, p. 108).

Talvez o traco performativo da duvida atue alinhado ao traco do desejo e ao objeto de
desejo, visto que as respostas variaveis ndo sao capazes de esclarecer o porqué as estruturas
serem como sdo; a duvida atua como 0 objeto a, objeto causa de desejo; € por meio dos
guestionamentos que ha um movimento continuo de busca, de descoberta, de formacédo e de
performacdo. O conformismo amadurece linguisticamente enlagado ao amadurecimento da
personagem que, apesar de existir em sua narrativa — a seguir, distanciada pela voz do “vocé”,

no angulo 2 —, cede espaco as oracgdes curtas e diretas, que ndo permitem outros devaneios
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pontuados na estrutura da narrativa. Desse modo, a “livre luz que saia da minha boca e se
apagava e ndo apagava num sopro.” (ADCV, angulo 1, p. 108).

A violéncia simbdlica, frente a construcdo da identidade feminina, é vista em toda
narrativa e em todos os tempos, porém ha de se tomar como um fator determinante o fato de
que o angulo 1 apresenta, formaliza e educa as criangas em seus papeis sociais e de género. Ele,
portanto, se encarrega de apresentar as davidas ndo respondidas e abrigar essas representacdes
identitarias em sua infinita bolha de juventude, neste lugar onde a mente ndo consegue
transgredir, pois tudo nela é estruturado e ensinado em uma ancoragem de regras estritamente
sociais e excludentes, o que dificulta a emancipacdo de sujeitos pertencentes as classes menos
prestigiadas.

Se o desejo é ferramenta de vida, é a partir dele que busca-se qualquer emogéo, quando
o0 impulso criativo é bloqueado e, consequentemente, o desejo (sexual, de emancipacéo etc.) é
reprimido, ha a repeticdo de uma estrutura que ndo permite o ato da ressimbolizacéo, pois ndo
existe nada além de. O processo teria de coincidir com uma reaceitacao, refrustracao, repressao,
e ndo ressimbolizacéo, pois, ao simbolizar novamente o Real existente dentro daquela espécie
de uma referida ordem Simbdlica (pelo amparo da fantasia, que € essencial na aplicacdo dos
sonhos mentais, impalpéveis e tdo necessarios), reestruturar a mesma ordem ou reestruturar-se
para a procura de uma nova ordem implicaria na mudanca do resultado, e essa mudanca nao €
alcancada no angulo 1, que se repete em sua informidade curiosa, mas nao transgride, ndo pulsa
e deixa de desejar. Quando o fogo do vermelho que mantém a chama das possibilidades se
apaga, ndo existe mais desejo, nem fantasia e, consequentemente, sem o subsidio da fantasia, 0
Real escapa e a ordem Simbdlica se rompe.

Além disso, compreendemos a morte — apresentada pelo fim da primeira narrativa
angular — pelo bloqueio da criatividade e da imaginacdo. Essa é, talvez, uma das principais
herancas da representacao artistica que podem se apresentar como um resultado social, dos
efeitos diretos (e indiretamente mentais) da ditadura, do patriarcalismo e também das
reinvindicacOes e pautas feministas; o0 que retoma o topico anterior que, apesar de historicizar
a producdo, a toma como um resultado traumatico da manifestagdo do Real que, neste angulo,

ndo pbde ser ressimbolizado.

3.1.2 ANGULO 2 - VERMELHO DESEJO: O ELO ENTRE OS LADOS

No angulo 2, a narradora onisciente narra, em terceira pessoa, uma histéria que reflete

0s aspectos da opressdo educativa do angulo primeiro, mas anseia a liberdade e a transgressao
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por meio do desenvolvimento artistico e pessoal. A leitura fica entre o binarismo, ou seja,
apresenta uma intervencdo entre o pueril sonhador e o papel doméstico da mulher e essa
intervencdo se caracteriza como o0 medo frente ao desejo.

Nesta narrativa, a morte se apresenta pelo aprisionamento literal nas estruturas de mae
e de esposa e no espaco do lar, que enclausura o desenvolvimento artistico da mulher. No
angulo, a ideologia familiar se sustenta como uma barreira da liberdade, isso porque, desejando
0 que o grande Outro da ordem Simbolica familiar pré-determina para as mulheres, a sobrecarga
dificulta a emersdo do direcionamento do objeto a para outros objetos (e estruturas sociais) de
desejo.

Assim, 0 meio coexiste como uma ponte entre os lados. A insercdo da narrativa do
angulo dois se inicia com o casamento, que se trata justamente da instituicdo reguladora e
aprisionadora da personagem, com demonstracdes estruturais e temporalidade marcada logo no
inicio da narrativa: “1960. Vocé faz vinte anos ¢ vai se casar. Anel Lago e vindouro trago.”
(ADCV, angulo 2, p. 15).

H4, entdo, a percepc¢do da promessa de futuro e do posto de rainha do lar, aquela que
abdica da escola de belas artes e que promete, ao noivo, que ndo vai mais pintar. A ideia de se
casar virgem, como as outras garotas e os reflexos das “Contingéncias e vermelhos” (ADCV,
angulo 2, p. 14) que se manifestam em uma narrativa que se transforma de sua matéria lirica
para uma apresentacdo formalizada; o espago do sonho da lugar ao desejo e a busca do encontro
e da descoberta dos proprios sentidos de seu corpo entre o ser e 0 querer, pois, como € narrado
pela protagonista: “seu corpo é um rio que se abre em fluidas fozes”. (ADCV, angulo 2, p. 15).
Isso ainda em um contexto de proibicdo, quando a garota, ja noiva, ainda ndo conseguia acessar
0 outro lado de seus desejos, considerando que, enquanto o lado passado, do angulo primeiro,
se mostra opressor e nega o desejo violentamente reprimindo, o lado futuro, ainda inacessivel,
¢ aonde o desejo retorna de forma latente, como em uma relacao de causa e efeito.

A ordenacgdo ganha forma contundente quando o papel doméstico abraca a mocga que,
agora, vive em um apartamento de dois quartos, com cortinas brancas, e o discurso de ordem
se faz presente na representacdo das funcgdes da mulher: de limpar e organizar a mesa do jantar
em construgdes como “Tudo limpo e arrumado [..] Ordem ordenacdo ordenado tudo
preparado.” (ADCV, angulo 2, p. 17).

Nesta ordenagéo familiar, a voz da individualidade se distancia da narrativa que fala de
uma “vocé”, uma mulher-ponte, que, apesar de ser a mesma “eu” do angulo 1, ndo tem mais o
dominio da narrativa; ganha forma por meio de outra voz e cristaliza a memoria e o sonho (0

passado e o futuro). Ao se lembrar do passado, onde a “voc€” queria pintar a cor da chuva, nesta
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narrativa, as cores sdo tomadas pela ordenacdo e pela composicdo monocromatica,
representadas, por exemplo, pela pasta preta do marido que atravessa os sentidos da matéria e
torna-se um objeto de manutenc¢do da ordenacdo, assim como os quadros pintados guardados e
0 cavalete aberto que permanece sem cores, ha um “Restringir de concernéncias. Insuficiente
totalidade.” (ADCV, angulo 2, p. 19).

As cores ficam menos presentes e, por muitas vezes, inexistentes. A pintora néo somente
restringe seu papel de mulher, mas também restringe as suas criacOes artisticas. Na
materializa¢ao do discurso, restam “Os dedos e o pincel e o desejo e o branco da tela porejando
sangue.” (ADCV, angulo 2, p. 19). A linguagem torna-se mais descritiva. Os curtos periodos
narrativos se intercalam com a voz da frustracdo do desejo: “Vocé gosta que seu marido tire
sua roupa devagar peca por peca. Ele olha sorrindo e pede que vocé tire a roupa depressa.”
(ADCV, angulo 2, p. 19).

Neste sentido, sempre que emerge a tentativa da libertacdo do desejo das amarras
familiares e, principalmente, sociais, acontece uma nova transposicdo de sua realidade para
outros dominios superiores, haja vista que a mulher nunca se apresenta, ou se representa,
inteiramente como livre, depende sempre da presenca de um outro; o objeto de desejo da mulher
relaciona-se diretamente com a propria necessidade de manter-se desejante e,
consequentemente, desejada. A personagem sé desejaria enquanto sentisse o Outro como
desejante.

Consequentemente, mesmo que sob nova narrativa, regras, codigos e estruturas
linguisticas entre os angulos, o espaco que essa mulher ocupa permanece sob o0 dominio de
alguma entidade — socialmente instituida — que direcionava as suas vontades. Ao buscar o que
Ihe faltava, vazio deixado pelos cortes da infancia, o objeto a precisou ser transferido a outros
objetos relacionados, primeiramente, a manutencdo do lar e, depois, a busca do encontro com
seu singular. No entanto, os papéis de género ainda atuavam como uma ordem reguladora
alcancada pela propria pulséo do desejo e da busca. Dessa forma, 0 movimento de aceitacdo da
personagem a respeito da sua realidade €, na verdade, uma nocao de falsa atividade, utilizada,
justamente, como um recurso de fuga do Real com o intuito de “impedir que alguma coisa
acontega, de modo que nada venha a mudar” (ZIZEK, 2010, p. 36).

S&@0 nos embates dos sonhos e desejos subvertidos que a linguagem metaforica e
sinestésica se manifesta em tom denunciativo, nos olhos cada vez menos coloridos, que veem
ondas desvermelhas em volta do proprio corpo desredondo. Em uma ma distribuicdo dos
trabalhos domésticos, a mulher (j& sobrecarregada com as fungdes do lar) se submete a uma

dupla jornada, muito comum na realidade das mulheres que, em busca de uma emancipacao
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financeira, se sobrecarregam em funcgdes fora do lar e, ainda assim, sdo responsaveis por quase
a totalidade das tarefas domeésticas e cuidado dos filhos. Assim, para contribuir com os gastos
familiares, a mulher se vé obrigada a trabalhar fora e, com a sobrecarga temporal, ndo se dedica
a sua arte, néo se dedica a si.

A vida doméstica toma seu tempo, lavar a louca, arrumar a casa... a rotina e a rigidez,
tudo ¢ apresentado de forma fixa, inclusive a narrativa: “Todos querem seguranca garantia
certeza.” (ADCV, angulo 2, p. 21). E notério que a mulher narrada também permanecia em
uma eterna busca pela certeza, dividida entre as coisas que queria, as coisas que, agora, quer e
as coisas que ainda iria querer. Qual era o impulso faltante para que essa mulher rompesse com
a ordem reguladora estabelecida?

S80 nos contrastes existenciais que podemos constatar as duvidas e os desejos da
protagonista, e eles se fazem presentes, como exemplo, quando ela recebe, em seu apartamento,
a sua amiga jornalista, maquiada e com o cabelo feito no saldo, que fala sobre a vida amorosa
e sobre sua vida social, seus estudos, suas totalidades de possibilidades. A mulher que escuta
isso retorna ao seu lugar de frustracdo. Nao possui impulso para romper com a ordem
reguladora, porque nao se identifica com nenhuma outra ordem. O vermelho se escurece cada
vez mais na narrativa, como se a falta de oxigenacéo (causada pelo aprisionamento no lar) e de
movimento, em uma estrutura narrativa simbélica, também transformasse o sangue do desejo e
da vida em dor. O “Bafejo de policromias novas e vermelhos inadiaveis e roxos imprevistos.”
(ADCV, angulo 2, p. 23) e as cores se perdem: e a eu-vocé-ela “ndo tem coragem de dizer que
nao tem coragem de mostrar a ninguém os quadros que ninguém entende.” (ADCV, angulo 2,
p. 23).

A disfungéo das cores continua se manifestando no decorrer da narrativa, pois mesmo
com 0 apoio de sua amiga para a exposicao de seus quadros, a protagonista precisa sustentar
suas funcdes primordiais, cuidar das roupas de suas filhas, do lar; acaba por deixar a tela ainda
sob o cavalete, sempre branca e vazia, € a restricdo faz com que a mulher corte a tela branca
com uma tesoura, de forma literal, simbolizando a dificuldade de se desprender do espago fixo
n&o criativo.

Ao assumir o papel de mée que leva as filhas para o parque e que consegue sentir as
sutilezas do ceu vermelho(s), a mulher se permite pequenos momentos epifanicos de percepcao:
“Grama ¢ grama? Terra ¢ pedra? Flor ¢ sangue? O canto do passarinho ndo ¢ o canto do
passarinho.” (ADCV, angulo 2, p. 25). No entanto, nesses momentos de reconhecimento, as

cores sempre adentram ao universo da narrativa como uma manutencdo da restricdo, um
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impedimento. O céu se fecha acinzentando, a chuva cai em meio as conversas sobre costuras e
receitas e a mulher desperta para seu antigo estado sistémico.

O distanciamento de si e, consequentemente, dos outros, acontece pelas discussoes, pela
falta de liberdade, pela necessidade do abrigo. A rotina ocupa o espa¢o do desejo, como € visto
nos exemplos: “Vocé tem vontade de pegar sua bolsa e sair novamente. (ADCV, angulo 2, p.
27); “Vocé ndo vé os vapores das gotas de mel nem sente o perfume dos laranjais floridos. Vocé
pega a sua bolsa e vai até a porta. Mas vocé ndo sai. Por que vocé tem medo?” (ADCV, angulo
2, p. 27). Deste modo, o medo, como resultado restritivo de qualquer pensamento ou desejo
transgressivo, se manifesta de forma ciclica; assim como no primeiro angulo, em todo o angulo
central, o que reitera a ideia de que o lado de 14, apesar de proximo e visivel, ndo faz parte da
ordem Simbdlica que abriga a construcdo do imaginario da mulher que é narrada.

E arestri¢do se reflete ndo somente na vida individual da mulher, mas também nas trocas
afetivas, pois, no que se refere as intimidades do proprio casal, eles estdo cada vez mais distantes
e as tentativas de aproximacao se limitavam aos problemas domésticos e aos cuidados com as
filhas, “Cada vez mais distante da substiancia das abelhas emanando as manhas etéreas.”
(ADCV, angulo 2, p. 29).

Acompanhada do cigarro, do trabalho e da familia, “vocé” lida novamente com o peso
da sobrecarga: “Vocé esta cansada? Por que vocé esta chorando? Vocé fuma um cigarro atrés
do outro.” (ADCV, angulo 2, p. 31), justamente pela frustragdo em né&o conseguir intermediar
os lados em um angulo central, mantendo um equilibrio em sua vida nas facetas individual,
conjugal, maternal e criativa; “vocé quer saber a verdade dos dois lados. Por que vocé€ ndo
consegue fazer a sua pintura do lado de ca?” (ADCV, angulo 2, p. 31).

Se todas as possibilidades de acesso a criacdo artistica sdo interrompidas por uma das
funcBes do lar, sejam elas voltadas as filhas ou ao marido, a ordem fixa aprisiona ndo somente
a mulher em sua casa, mas também as suas criacdes — suas extensdes criativas:

Seus quadros e seus desejos em concretizagdes desconcertas e suas pulsacBes
emanando feixes de luz flocos de sombra. Pessoas que vdo a sua casa olham e
perguntam o que é o que sdo. Seus desejos mais procedentes. Vocé quer conhecer
gente que conheca sua pintura. Conhecer mergulhando atravessando vertical e

profundo. Mas vocé tem medo de mostrar vocé. VVocé guarda o teu vocé. (ADCV,
angulo 2, p. 33).

O medo se manifesta externamente, mas, nas vezes que a mulher recebe os amigos em
encontros no seu apartamento, a ordem se restaura objetificadamente: a pasta preta escondida e
as flores a mostra compde o ambiente em que ocorrem as conversas com a amiga loura e seu

marido arquiteto sobre a ordenacdo e os equilibrios, sempre representados no angulo central.
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H4a o alerta de cuidado entre as misturas, a “Atengdo ao sinal amareclo acidentes
irresponsabilidade faixa para pedestre é preciso obedecer” (ADCV, angulo 2, p. 35), e, quando,
por meio do discurso e da superacdo do medo, surgem as possibilidades de frestas é que,
novamente, se repete a tentativa da mudanca da personagem principal que expde uma pintura
para que 0s amigos vissem, se expde. O marido arquiteto da amiga loura enxerga a pintura da
eu-voce e a narrativa metafdrica retorna com a construcéo lirica, cristalizando a imagem de uma
cigarra estelar, reestabelecendo o equilibrio da triade lacaniana.

Ao ser vista, ou ter sua arte notada, as cores da mulher emanam entre as frestas de novas
possibilidades — mesmo quando seu marido diz que cigarras ndo cantam a noite e quando sua
amiga sequer consegue enxergar a cigarra que foi ilustrada, tdo distante de seu imaginario, tao
distante de sua percepcdo. Quem enxerga beleza na pintura da mulher é o arquiteto e entdo:
“Vocé derrama seu copo na toalha. Vocé vé o arquiteto ouvir seu canto” (ADCV, angulo 2, p.
35) e, junto com as cores que emanam, Vocé-ela volta a ver a “cigarra noturna penetrada de
meio-dia entre as arvores da meia-noite”. (ADCV, angulo 2, p. 35). Neste momento, ela sabe
que ¢ hora de tentar, novamente, acessar a estrutura do desejo.

A figura da cigarra, inserida na narrativa como resultado da pintura da mulher,
estabelece a dualidade entre os contextos discursivos dos aparecimentos das formigas e da
cigarra. A fabula da formiga e da cigarra, de Esopo®, conta que, durante o verdo, a formiga, de
forma responséavel, trabalha colhendo e guardando gréos enquanto a cigarra se diverte e canta,
porém, quando chega o inverno, a cigarra precisa pedir abrigo e alimento a formiga, que lhe
nega ajuda apontando a irresponsabilidade da cigarra que ndo se preocupou com o futuro.

A cigarra, portanto, representa aquela que se perde nos limites da prépria liberdade, que
canta com desprop0sito, aproveita 0s prazeres, 0 que, naturalmente, é alvo de julgamento social;
guando o trabalho se relaciona diretamente com a necessidade dos cumprimentos dos deveres
predeterminados aos seres, 0 animal € julgado e abandonado para a morte. Coincidentemente,
0 inseto possui fases de crescimento um tanto quanto singulares. Primeiro, dos ovos, surgem os
insetos que, em contato com o ch&o, adentram para a terra. No segundo territério, nutrindo-se,
0 inseto pode permanecer em estado larval por até 17 anos e, quando, finalmente, emerge para
fora da terra, livre para cantar, sobrevive por poucos dias?*. A cigarra, portanto, é a

materializacdo da percepcdo de que atingir o apice da liberdade requer a incapacidade de

2 Esopo foi um escritor da Grécia Antiga a quem sdo atribuidas vérias fabulas populares, inclusive, “A formiga e
a Cigarra”.

24 \Ver em: </https://pontobiologia.com.br/cigarras-cantam-ate-explodir/>.
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absorvé-la por muito tempo, é por isso também que € popularmente conhecida como um animal
que canta até explodir, tal qual a mulher que s6 ganha voz e sente o gosto da libertacdo quando
a figura de sua cigarra € vista por outros olhos desejosos. Alcancando o desejo, ele adentra na
cadeia determinada, faz com que ela ceda em alguma brecha: ha o rompimento da ordem
Simbolica e o Real volta e emergir.

As cores voltam a aparecer na narrativa, como quando a amiga dos cabelos cor de fogo
tem um bebé e o branco ¢ tingido de vermelho sangue, de “fluida flor molhada amassada no
balde branco” (ADCV, angulo 2, p. 37), a nova vida se instaura e as paredes e lencdis brancos
cobrem tudo que deve ser escondido, silenciado e disfar¢ado o “coberto e o incoberto. O
incobrivel.” (ADCV, angulo 2, p. 37). Contudo, apesar de adentrar aos universos das amigas:
dos sonhos, dos filhos, das profissdes, como ja especulado anteriormente, a “vocé” permanece
sozinha e “fica sozinha quando esta sozinha.” (ADCV, angulo 2, p. 39). Sonhos e desejos de
vermelho sangue-vida se escurecendo, enclausurados dentro dessas mudangas de tonalidades:

Vocé fuma um cigarro e mais 1 + . VVocé vai para a sala e acende a luz. Vocé quer
muitas luzes. Galerias medalhas prémios bienais coletivas individuais jornais tevés
viagens seu nome em grandes letras. [...] Seus quadros empilhados e se seus quadros

ndo valem valor aquele? E se o invisivel que vocé vé ndo estiver no visivel que vocé
mostra? Muito medo de mostrar seu vocé-é no vocé-vé. (ADCV, angulo 2, p. 39).

Essas mudancas de tonalidades sdo as variages discursivas que continuam a mostra
quando, por exemplo, a mulher recebe uma visita das amigas que discutem a feminilidade entre
risos e o discurso das curtas oracbes em paralaxe ganha forma com o0s curtos pensamentos.
Quando o fluxo criativo ndo é permitido, o recurso linguistico funciona como uma imposicéao
reguladora, truncado com pontos finais, e é percebido que a mulher ndo consegue se manifestar
discursivamente, mas acessa o lado de 14, mesmo que por pouco tempo, pelo discurso das
amigas emancipadas, como um possivel acesso de liberdade. Isso é visto em momentos da
narrativa como quando a amiga de olhos verdes faz o lancamento de seu livro e a mulher
protagonista vai sozinha ao evento, sentindo-se, individualmente, capaz de criar novos elos com
pessoas desconhecidas por meio de discursos e conversas distantes de sua ordem domiciliar
restritiva. Ela busca formas de se desvincular de seu lar e se depara com a dualidade.

Percebe, frente as possibilidades do lugar existencial em que estava, 0s aprisionamentos
do desejo, ao ser, novamente, inserida na possibilidade de ser o objeto desejado: uma mulher
que desperta interesse em outros homens, e, sob essa possibilidade, “Vocé treme estremecendo.
Vocé resolve voltar para casa. Sozinha mais.” (ADCV, angulo 2, p. 43).

Contudo, quando volta ao espaco familiar, dentro do apartamento de dois quartos, se

encontra com as duas filhas de vermelhos diferentes, representando a bifurcacdo nas
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possibilidades de caminhos, tdo divergentes entre as duas meninas: “lado de 14 e o lado de ca
estdo aqui ao alcance de sua mao. Vocé abraga suas filhas e sente medo.” (ADCV, angulo 2, p.
45).

O medo, resultante da punicao e da sina, se mostra a frente do discurso do desejo, que
persiste no campo metaférico, os espacos pincelados pela energia masculina e presenca literal
sdo invadidos; esse rompimento colore a pureza da davida que potencializou o desejo e
transformou a repressdo em medo. Enquanto isso, “Vocé esta cansada de ver seu marido
entrando e saindo com a pasta preta pregada na méo e os dois reldgios agarrados no pulso e a
voz hibernada.” (ADCV, angulo 2, p. 47). O meio rotineiro toma toda a energia que vem de cé
e sai por 14, o meio sufoca, guarda, retém, e “Vocé estd cansada do lado de cd. Mas onde a
coragem? O lado de 14.” (ADCV, angulo 2, p. 47). Mesmo trabalhando como desenhista, a
mulher ndo se sente realizada, ndo gosta de medir, de reproduzir, de ser ordenada; almeja a
liberdade, porém toda a narrativa do segundo angulo se permeia de questionamentos, dividas
e medos.

Neste espaco central dos lados, o lado de 14 se torna um escape perigoso e excessivo. E
esse discurso da transgressao ultrapassa a repressao. A filha maior é pega fumando na escola e
“nao tem medo da diretora. A menina nao tem medo do pai. [...] A menina ri quando vocé quer
ensinar a bordar” (ADCV, angulo 2, p. 51), se mostrando avessa aos fragmentos lineares dos
valores morais e do lar — do lado de ca e do lado entre os lados — a filha ocupa o lado de 14, mas
mesmo se deparando com essa espécie de transbordamento e ultrapassagem, ainda assim, a
personagem principal, a mae, a esposa, a amiga e, sobretudo, a mulher, ndo abdica da
necessidade do retorno ao seu estado de desejo.

A tentativa de retorno ao estado da busca coincide com o retorno aos estudos, quando a
mulher e a amiga loura comecam a estudar para o vestibular da escola de belas artes e,
novamente, o (ndo)dominio do tempo ndo permite que a distribuicdo das fungdes da
personagem faca com que ela saia do estado linear, da area fixa e descoloridamente branca.
“Eclipse do sol e das estrelas na noite concentrada de gritos empurrados no precipicio. As
meninas ja estdo dormindo e vocé se senta para estudar. Seu marido guarda as fichas e vai para
o quarto sem falar com vocé. Cicatrizes.” (ADCV, angulo 2, p. 53).

As cores ainda existem, 0s vermelhos escuros/roxos se fazem presentes na construcao
da amiga de cabelos cor de fogo, que fica doente, como uma espécie de punicao pela escolha
transgressiva e pelo modo de viver a vida, rompendo com os valores da familia tradicional.

No fluxo de muitas aguas, enquanto a personagem se recobre de preocupagdes com as

amigas, torna-se cada vez mais inconsistente reprimir a liberdade da filha mais velha e colaborar
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com o desenvolvimento da filha mais nova: querendo dedicar-se as suas filhas, novamente vem
0 pensamento de trancar a matricula na escola. Sempre o abdicar para e o doar a outrem. E
“Vocé sente rapidas dores em feixes profundos. Vocé para de fumar e toma os remédios que
sua amiga negra recomendou. [...] os ardores das dores reacendem penetrantes gumes.” (ADCV,
angulo 2, p. 59).

O marido da mulher, segue representando a ordem por meio dos simbolos que sdo
narrados, ajustando os reldgios e reintegrando a estrutura do ambiente com as cores cinzas e
pretas. Enquanto isso, “vocé€” olhando para a chuva que cai fora do apartamento, tentando
encontrar alguma brecha lirica no discurso, alguma possibilidade de transgresséo, procurando
a cor da chuva, as nuances de liberdade do lado de fora do apartamento. Ai é visto, de forma
clara, a dualidade das representacdes dos géneros, pois, mesmo apos 10 anos de casada, sempre
muito cansada, a personagem se questiona sobre qual lado verdadeiramente estd ou entdo
pertence.

Localizada no discurso central, “Vocé olha o meio entre 14 e ca. De que lado vocé esta?
Sempre no meio de alguma coisa que se ultrapassa passa além. Retrocede cede aquém.”
(ADCV, angulo 2, p. 61). E este mesmo meio se apresenta como uma materialidade que precisa
ser superada, excedida, pois, nele, a satisfagdo também ndo se faz presente. Quando assume a
postura do “ca”, a personagem costura as roupas das filhas, prepara bolos para o marido e se
sente inutilmente vazia, quando sai para jantar com a amiga de olhos verdes, assumindo a
postura do “la”, desagrada o marido, sente-se deslocada e, novamente, inutilmente vazia. Desse
modo, o0 entre extremos — discurso do meio — apresenta uma materialidade de desajuste e
desconforto entre os lados, como € possivel localizar no exemplo: “se vocé anda do lado de ca
Seus passos se pisam em pisados pesos. Se vocé arrisca a passagem e pde 0s pés nos NOVOS rios
de caudalosos brilhos vocé cai sob as graves ondas” (ADCV, angulo 2, p. 61).

Nunca nada é o que se quer. Quando a figura do pintor boliviano é introduzida na
narrativa, primeiro como o homem que havia despertado o desejo da mulher em ser desejada
no evento da amiga de olhos verdes e, depois, como um possivel apoiador da arte da mulher, as
espirais ciclicas da narrativa se refazem, pois, ao perceber-se objeto de desejo, o branco se recria
para a protagonista. Contudo, a forga masculina novamente se manifesta como uma imposicao,
como se a transgressao da mulher e as possibilidades da insercdo no mercado das pinturas s
fossem possiveis se ela precisasse, antes de pintar suas telas, se pintar e se criar com cores
objetificantes: “O pintor sorri pegando suas pernas. Vai recomendar vocé ao dono da galeria da

praia. Vocé ndo sorri e vai embora com as pétalas quebradas.” (ADCV, angulo 2, p. 63).
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Né&o suportando mais o trabalho de desenhista, estudando para provas com a culpa que
seu marido coloca sobre ela quando a filha mais nova adoece, é julgada por ndo ser uma boa
mae “vocé vomita sangue” (ADCV, angulo 2, p. 65). A eu-vocé-ela precisa ser submetida a
uma cirurgia de urgéncia, porque, ao somatizar a impossibilidade de ser tudo que precisava ser,
Seu corpo cruza seus proprios limites. E, mesmo que o marido ndo quisesse que ligassem para
a amiga negra, a filha mais velha liga e pede ajuda. O Real se cristaliza novamente com sua
face desreguladora.

“Vocé”, recém-operada, recebe visitas de suas amigas das idas e vindas em tempos de
ca e la. Fica pensando quando sua amiga diz que “sai com quem quer e trepa com quem gosta.
[...] Os gritos do lado de 14 se arremessam em sua cabega prometida.” (ADCV, angulo 2, p. 67).
Ao saber que a amiga de olhos verdes mostrou seus quadros para o dono da galeria da praia, as
criagdes da mulher ganham um novo olhar externo que se interessa pelas produc¢des da mulher-
artista, no entanto, ao ser direcionada a possibilidade de ser reconhecida por algum olhar
emancipatorio, a mulher se reconhece, novamente, no espaco da duvida, pois, mesmo
considerando os chamados do lado de 1&, que ecoam mais forte no discurso com o passar dos
modulos, a restricdo se faz presente em sua falta de pulsdao e “Vocé vé€ o fio de sangue no
algoddo desenhando um membro sem ere¢do” (ADCV, angulo 2, p. 67). O desejo é mortificado
e a criagdo interrompida.

Por um lado, a amiga negra cuidando da personagem durante o internamento, por outro,
a amiga prostituta, ambas representando um outro lado do “lado de 14, sob as perspectivas e
nuances de uma nova ética entre as multirrepresentacdes, pois ha uma infinidade de tons que
coexistem entre as mulheres escravizadas e as emancipadas. O marido, como representante do
aprisionamento, ndo gosta de nenhuma das duas amigas.

Apesar disso, existe o lado de & e ha também o além dele: os reflexos vermelhos (como
a tentativa de liberdade) se fazem presentes na sala, onde a mulher se encontra com o marchand,
que lhe oferece um cigarro e ela que, finalmente, vende seus primeiros quadros e encontra
possibilidades reais de emancipagdo: “Quatro estrelas se acendem no meio das doze labaredas.
[...] Narubra alegria que se espraia vocé se deixa cintilar entre os doze quatros” (ADCV, angulo
2, p. 71) e, junto com a satisfagdo, a linguagem poética se materializa novamente, como uma
especie de aval para a liberdade.

Entre o artistico e 0 doméstico/materno, que o meio abriga, a filha mais nova, cada vez
mais repreendida e menos desenvolvida, se mostra presa em sua propria neurose.

Vocé se preocupa porque a menina ja& € uma menina crescida. Ida infancia.
Fugacidades e répidas curvas de brincar com bichinhos de feltro e pelucia. Colegéo
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de bichinhos nas prateleiras dela. As casinhas dos bichinhos. Comidinhas dos
bichinhos. Bichinho mdezinha e bichinho filhinha. Brinquedinhos dos bichinhos.
Vocé se lembra que a primeira vez que vocé quis ensinar o que é menstruacao ela
comegou a chorar. (ADCV, angulo 2, p. 73).

Culpabilizada também pelo marido por ndo conseguir dar tanta atencéo a filha, recebe
um convite para conhecer o dono da galeria da praia que quer conhecer outros de seus quadros,
“Voce pensa nos dois lados. Excesso 14 e cad. Aquém e além se excedem. De que lado vocé quer
ficar? Vocé ndo quer aqui nem ali nem o meio dos receios.” (ADCV, angulo 2, p. 75).

A mulher vé seu marido se aproximar sempre permeado pelos presentes simbolos
restritivos: a pasta preta, o guarda-chuva, o paleto cinzento. E, reconhecendo a restricdo que a
vida determinava até 0 momento, ela se questiona sobre qual “lado” realmente vai ficar no
“Final de afinal” (ADCV, angulo 2, p. 75), como uma espécie de julgamento de valores.
Contudo, neste momento linear da narrativa do segundo angulo, a mulher reconhece que nao
faz parte de nenhum lado, que nédo pertence efetivamente a nenhuma ordem Simbdlica instituida
e permanece no entre, narrada em um lugar de estagnacéo, diante de seu cavalete, pitando novos
quadros, comprando presentes para as filhas, recuperando e perdendo suas cores
continuamente, como visto na passagem em que seu marido tromba em seu quadro e o derruba
dizendo que “ndo faz mal porque ninguém iria comprar aquele quadro horrivel.” (ADCV,
angulo 2, p. 77).

As gordas formigas voltam ao espago por elas determinado anteriormente, reaparecem
no discurso mastigando as folhas de samambaia; ela ndo mais acredita que possa fazer uma
exposicdo na galeria da praia, pois tem medo de passar vergonha.

Neste cenario de embate, de medo e desejo, a mulher comeca a se relacionar com o
amigo arquiteto, marido da amiga loura; e, apesar de pensar em seu marido, na amiga e nas
vozes que falam sobre a fidelidade e sobre como a mulher deve respeitar seu marido, a voz que
se sobressai ndo é a voz social, mas sim a voz do homem que desperta o seu adormecido desejo.

A esfera do lar, até entdo predominante na narrativa do angulo 2, é transferida para a do
trabalho, ja na galeria da praia, sorrindo entre bebidas e conversas em sua exposic¢ao. A ascensdo
profissional é resultado do ndo intermédio entre as faces da mulher, visto que, quanto mais
distanciada do lar e mais proxima do “l14”, da criag@o, do lirico e do desejo, mais seu trabalho
artistico e suas pinturas, resultados de suas proprias emanacdes de cores, sdo reconhecidos. Ela
ganha uma medalha de ouro, viaja a Paris... e 0 desejo torna-se um propulsor desta evolugéo.

No mundo externo, a amiga de cabelos cor de fogo continua doente, a filha mais velha

mais rebelde e desobediente, a mais nova recusando 0s tratamentos psiquiatricos. Entre a
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narrativa dessas problematicas, o retorno lirico (que vai e vem no ciclo da narrativa que ndo
termina e sempre se repete) funciona como um rompante para a ndo-simbolizagéo, a fuga.

Mesmo fora da esfera educativa, agora, com o dominio da prépria subjetividade, ainda
tangenciada pelas instancias sociais predominantes e com uma falsa sensacao de liberdade mais
latente, a mulher segue seu caminho em uma espécie de bolha da protecdo que transita entre o
ca e o I, semelhante ao que diz Fehér (1972) a respeito da qualidade iluséria, com efeito, “A
qualidade ilusoria, comunitaria e pablica da familia estava fundada, em grande parte, na
protecio que oferecia face ao mundo exterior hostil”. (FEHER,1972, p. 33). A mulher ndo podia
seguir outro caminho, pois 0 modelo da nova sociedade previa certos padrdes a serem seguidos,
visto que “no seio do capitalismo, a familia era, sobretudo, uma unidade econdmica de
distribuicdo, ndo de producdo: deste modo, nunca se tornou uma unidade politica, 0 modelo
politico-microcoletivo da sociedade nova”. (FEHER,1972, p. 32-33). Fala-se, portanto, da
variedade contida na liberdade humana, onde o romance, além do &mbito coletivo, pode,
facilmente, apropriar-se e tornar-se uma histdria privada, de uma mae que, por querer ser tantas,
deixou de ser reconhecida pela propria filha.

Por ndo ter a liberdade ansiada para galgar seu proprio caminho e desenvolver sua
criatividade, a vida da mulher narrada permeia-se de insatisfacdo e faz um caminho oposto, ja
previsto por Zizek (2010), a protagonista deseja, precisamente, aquilo que lhe é negado; deseja
ocupar, socialmente, um papel que ndo a pertencia, que € restrito a ela, pois “somente um limite
firme fixado por alguma autoridade simbolica pode garantir estabilidade e satisfacdo —
satisfacdo produzida através da violacdo da proibicdo, da transgressdo do limite. Para elucidar
a maneira como a negacéo funciona no inconsciente.” (ZIZEK, 2010, p. 127).

O angulo 2 se encerra com a narrativa dos “Doze vermelhos transcendentais. Quatro
abismos iminentes. Migracdes de colméias. VVocé vé onde termina o arco-iris e ndo vé. Os dois
lados as duas metades os dois semicirculos fundidos no circulo dissolvido.” (ADCV, angulo 2,
p. 109). E, por ser e ndo ser, por querer e ndo querer, por saber e ndo saber, a mulher ndo
somente deixou de ser reconhecivel para a filha, mas deixou também de ser reconhecivel para
si mesma. Desintegrando-se da ordem Simbolica, a ndo possibilidade do reconhecimento
resultou no atravessar acelerado do carro que saltou e partiu para um caminho que ndo havia
volta, de forma literal no discurso. O circulo do ciclo repetitivo da narrativa foi quebrado por
um fluxo rompante e veloz, uma corrente de agua que abriga todas as faces da mulher: mée,

esposa, artista, amiga e amante. Ela era tudo e, por isso, precisou deixou de ser.



99

3.1.3 ANGULO 3 - VERMELHO SANGUE: A IMPOSSIBILIDADE DE

O angulo 3 &, apesar de linear, um circulo entre o espaco — e voz — do “eu” e do “outro”,
isso porque, ao utilizar o recurso pronominal, com o “ela” do futuro, descaracteriza-se a N0Gao
de sujeito unificado. Este angulo, apesar de independente, é a soma de passado e de presente;
abriga as narrativas anteriores como um possivel resultado da formacdo do sujeito, pois a
narrativa futura, apesar de determinantemente eficaz em termos de enunciacgdo, se apresenta
como uma possibilidade resultante. E neste angulo que, em resposta ao medo e também por
meio da tentativa de transgresséo, a protagonista cruza com a sua sina: a da impossibilidade e,
por isso, ndo ha outra voz narrativa posterior. A morte finda o discurso e se apresenta de forma
literal, como punicdo da tentativa de transgressdo, mas também como Unica possibilidade de
livramento ante a repressdo, como ato de contengé@o e de opressdo da manifestacdo de uma
identidade que se apresenta fora dos padrdes determinantes.

O futuro narrado nos primeiros médulos para a “ela” ainda permanece enquadrado nos
moldes dos costumes e dos direitos. Os valores morais se presentificam como uma voz
discursiva social em todos os angulos, seja pela representacdo identitaria das personagens
femininas ou pelas narrativas castradoras e possibilitadoras — visto que é s6 a partir do
intermédio do masculino que a protagonista consegue acessar qualquer tipo de mudanca: o
casamento; a ascensao profissional e a propria transgressdo por meio do adultério que,
supostamente, possibilitou o rompimento com os padrbes determinantes do género feminino.
Ou seja, a mulher, por si s6, em sua narrativa, ndo tem a independéncia de direcionar o seu
destino — ou toma-lo como resultado de suas préprias acdes —, pois seu destino se aproxima de
um fado determinante que representa ndo s6 uma consequéncia de a¢oes e escolhas individuais,
mas sim uma reestruturacdo coletiva do lugar do género feminino, que ndo encontra espacgo
para suas proprias necessidades ressimbolizadoras (frente aos vestigios traumaticos individuais
e sociais em uma ou mais ordens Simbdlicas dos angulos).

Morar em sua casa com seu marido e filhas, organizar, limpar, cumprir com as
programac0es e querer cumprir ainda é a realidade da protagonista no &ngulo 3. Enquanto tenta
conciliar essa realidade com o rompante do lado de 14, a, agora, “ecla” percebe “As formas
informes e as cores além das cores e o trago dos gritos e dos siléncios”. (ADCV, angulo 3, p.
15). O angulo de fechamento carrega, consigo, ndo s6 as dualidades da narrativa composta pelos
dois angulos anteriores, mas também a dualidade resultante do natural processo de

fragmentacao das mulheres que, domesticadas para o “c4” e desejantes de um “la”, se dividem
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— e até mesmo se rompem — para abragar e ocupar esses espagos. O angulo 3 €, portanto, o lugar
que possui “A vassoura e o pincel. O fogdo e o cavalete. Bifurcagdo.” (ADCV, angulo 3, p. 15).

As cores do desejo sonho do angulo 1, pintadas com novas cores do desejo medo do
angulo 2, sdo, no angulo 3, uma mistura de sonho e de medo. A “ela” quer ter uma geladeira
vermelha na cozinha branca, ela terd; dessa forma, a narrativa prossegue com a tentativa de
conciliar tudo que se quer e tudo que se pode (e ndo se pode) ter. O discurso lirico se mistura
com a narrativa descritiva e emocional: “No mergulho da noite ela abrira o sexo. Flor vermelha
prolongando as pétalas impregnadas. Doze estrelas acesas renovardo seu corpo. Onze estrelas
se apagarao entre suas pernas aflitas.” (ADCV, angulo 3, p. 15).

Neste 14 mais definido, descrito em seu proprio espago — organizado, estruturalmente,
no romance como discurso derradeiro — a narrativa das diferencas das filhas se faz presente, as
vozes sobre as fungbes da mée, que ndo abandonam o cruzar-caminho, porque o desejo de
liberdade e de satisfacdo pessoal pelas producdes artisticas ndo rompia com as outras fungdes
determinadas a mulher: mée, esposa e amiga que, mesmo insatisfeita com a distribuicdo de
papéis de géneros que foram impostos desde sua infancia angular, circula e se narra como um
sujeito constituido a partir da bifurcacéo e paralaxe das totalidades. H4, no entanto, o resultado
insatisfatorio da ma distribuicao temporal e da sobrecarga; o angulo 3, apesar de futuro e ainda
inexistente, narra a realidade: a personagem mal tinha tempo de pintar seus quadros. O angulo
apresenta-se como um espac¢o da soma das diferencas, da multiplicacéo e da totalidade que nem
sempre pode ser absorvida pela ordem Simbdlica ou pela realidade referencial da narrativa.

A distribuicdo das vozes que narram permanece abracando as diferencas, contemplando
as diversas faces do ser e existir da mulher, como em discussdes entre colegas quando o discurso
da amiga dos olhos verdes indica que a liberdade sexual da mulher € uma necessidade nédo
somente bioldgica, mas também psiquica, visto que a mulher precisa se libertar dos costumes
ancestrais, enquanto a amiga loura segue afirmando e reiterando os valores do lar. Entre 0s
extremos, a amiga de cabelos cor de fogo alcanga o olhar da amiga negra que sorri, mas nao
fala (porque ndo quer, porque nao pode e porque nao € ouvida).

Dessa forma, reitera-se a percepcdo de que os angulos, apesar de serem determinantes
e completos, com estruturas de conflitos independentes, em uma vertente de discurso, nao se
dissipam entre si e o0 angulo 3, futuro e resultante, carrega, em sua constituicao, os aspectos da
duvida e do desejo presentes nos angulos anteriores. Ha uma ampliagdo angular que gera uma
expressividade discursiva, tanto simbdlica quanto literal — o extrapolar da linguagem
materializa a impossibilidade, que resulta na somatizacdo do proprio corpo da mulher

protagonista que adoece junto com a sua mente sobrecarregada: “Dores e ardores. Sangramento
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e Ulcera. [...] O lado de cé é aqui e o lado |4 é ali. O meio cheio de receios. C4 e 1&. Nem.
Procedéncias e desembocaduras. Ela dard o salto. E vera o sangue da ferida mais funda.”
(ADCV, angulo 3, p. 21).

A mulher —em eterno retorno de tentativa — tenta inserir 0s novos contornos dos desejos
em estudar na escola das belas artes com a amiga loura, mas é interrompida pelas opinides do
marido. A narrativa se transforma em um discurso das possibilidades — muitas vezes,
parecidamente, limitadas — em uma perspectiva de possiveis escolhas. A cada contato com o
externo, a vontade de transgredir, a cada tentativa de desequilibrio, o equilibrio e o controle
estabelecido pela figura reguladora do marido: “Ela tentando remover as camadas das
classificagdes.” (ADCV, angulo 3, p. 25).

Esses fatores dificultam e impossibilitam a necessidade da mulher em se integrar em
uma ordem com a qual se identifique efetivamente, constantemente deparando-se com uma
nova desintegracao da realidade que se sustenta pela fantasia, como uma piramide estrutural. O
Real lacaniano, enquanto trauma, escapa em diversas esferas pela falta da manutencéo
identitaria, pela falta da sustacao historica, pela impossibilidade da existéncia enquanto sujeito
individual, que possui uma necessidade de integracio coletiva. De acordo com Zizek (1995)
“Na teorizagdo lacaniana, o real tem duas vertentes principais: o real como resto, impossivel de
simbolizar, como queda ou dejeto do simbdlico, como furo no Outro — trata-se, sobretudo, do
aspecto real do objeto a: a voz, o olhar —, e o real como escrita, construcdo, nimero, matema
etc.” (ZIZEK, 1995, p. 89).

Né&o simbolizando sua propria existéncia, em um momento de insatisfacdo da narrativa
e nova desorganizacdo da realidade, afirma-se que a mulher ainda ird conhecer o marchand,
amigo da amiga de cabelos cor de fogo, e que este falaria de sua obra para 0 amigo dono da
galeria que ficava na praia. Neste momento, houve a possibilidade de emancipacao, pois ela,
finalmente, havia de encontrar “uma brecha no circulo das proveniéncias para desembocar |[...]”
(ADCV, angulo 3, p. 27).

Muitas pessoas verdo suas obras, muitas pessoas apreciardo, comprardo, amardo. Dentre
as tantas pessoas, de fora, as filhas, cada vez mais empurradas para os extremos, € 0 marido,
desregulado, desestabilizado, desajustado. O angulo 3, apesar de abrigar a figura do marido,
desintegra essa apresentacao linear; a transgressao gera o desconforto do sujeito metodicamente
organizado e ele perde o espaco cristalizado na narrativa do angulo anterior, perde seu poder
restritivo.

A voz reguladora da amiga loura ocupa espago neste discurso reiterando 0s espacos e

papeis das senhoras de familia, mas, entre esses dizeres, a “cla” do futuro, sonhadora, desejosa
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e integrada, busca entender os limites entre o sim e 0 ndo, os limites da prdpria existéncia e a
possibilidade de existir e resistir sendo o que se ¢; o “arrepio de prazer e o0 medo. O orgasmo e
a culpa. Vozes repetirao que o pudor € o maior encanto da mulher.” (ADCV, angulo 3, p. 29).

No entanto, apesar do embate dos lados, demonstrados pelos discursos das amigas e
das imagens sempre presentes das filhas, a narrativa ndo deixa brechas para uma possivel
regressao, um retorno ao estado desintegrado, o futuro que ainda néo foi, ndo tem outra
possibilidade de existéncia que ndo: ser. E certo que “Um dia ela dara o salto e pousara no lado
de 14. Mas os nds do lado de ca serdo sido lago que serd ainda apesar.” (ADCV, angulo 3, p.
31), e 0 medo de sua arte ndo ser compreendida pelos olhos de quem a vé é, na verdade, 0 medo
de si mesma, de se compreender em sua propria identidade histéria como um sujeito complexo
e questionador.

Apesar da persisténcia do medo, a mulher segue com a producdo de suas pinturas que
sdo imagens nitidamente abstratas e se relacionam com a tentativa de desenvolvimento de uma
mente fragmentada que tenta se ordenar por meio da arte. Ha uma dialética entre a ordem e a
desordem, quando ela produz as obras em busca de se autossatisfazer, mas precisa de validacGes
externas para garantir a satisfacdo causada pela sensacdo e constatacdo de que a aprovacao de
si mesma se relaciona diretamente com sentir-se um objeto desejante.

E € na ascensdo da carreira, em sua primeira exposicao individual, com muitas maos
segurando copos vermelhos, que percebe-se o delinear emocional, a desordenacédo da narrativa.
O marido, que sempre andava com Vvarios reldgios, chega atrasado nas exposicdes da mulher, a
amiga de cabelos cor de fogo surge e desaparece como um lampejo de luz, como se ndo pudesse
ocupar espagos bem frequentados, a amiga dos olhos verdes é narrada sempre sorrindo e por
perto, enquanto a mulher negra, ao fundo, sorri e observa distante.

Nos multissentidos, a linguagem se caracteriza como uma portadora de sinais, nas
v0zes, nas imagens e, principalmente, nas cores, porque ela pinta e se reconhece nessas pinturas
coloridas, no vermelho de vida e no roxo sangrento, que se faz muito mais presente no angulo
futuro como a ilustracdo de um vermelho que representa a morte, de um sangue escurecido e
desoxigenado.

Nesta ultima narrativa angular, ha os lados das dores, das frustracdes, das restri¢des, da
realidade, do cansaco e a partir da percepc¢éo de finitude, causada pelo adoecimento da amiga e
pela presenca maternal insuficiente para o crescimento das filhas, a “ela” também vai se
findando e ainda sente muitas dores pela Ulcera gastrica, mesmo que amiga médica lhe ofereca
“Quatro medicamentos doze palavras na claridade da voz.” (ADCV, angulo 3, p. 43). O sangue

coagulado nédo se refaz, ela fuma 13 cigarros por hora — foge da totalidade do doze, da
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ordenacdo, ndo se sustenta individualmente — e sente “Muitas dores ardores contragdes.”
(ADCV, angulo 3, p. 43).

A somatizacéo fisica, que integra corpo e mente, se recria com o retorno das gordas
formigas mastigando as folhas de samambaias chorona, que também transitam por todos os
angulos de forma fixa, como indicios reguladores de uma espécie de lamela lacaniana. Ora, se
Lacan confere a lamela uma releitura do “objeto parcial” freudiano, que atua enquanto um
mecanismo automatizado de forma magica, a lamela funciona como uma casca superficial, um
objeto puramente plastico, mas que, por existir em estrutura formal, consegue adentrar ao meio.
(Z1ZEK, 2010).

Portanto, a lamela ndo existe, € uma entidade de aparéncia e tem esséncia fantasmatica,
porém ela funciona, porque envolve e da suporte ao vazio, que também nao tem forma, mas se
manifesta como figura performativa, como o objeto social-representativo que permite que a
mulher seja regulada por uma entidade (em forma de objeto) que funciona como uma métrica
entre o certo e 0 errado. Ao tentar ajudar outras pessoas a encontrar seus caminhos, visto que a
mulher torna-se responsavel pela integracdo e desintegracdo de todos os outros personagens,
ela precisa, primeiramente, trilhar suas proprias possibilidades, pois em noites de tentativas e
insdnias narradas com o lirismo que a permite buscar e conseguir pintar seus quadros depois
das doze badaladas, ela se sente cada vez mais solitaria, mesmo em seu préprio espaco
materializado em seu novo lar, a mulher ainda se sente ndo pertencente.

Sabe-se, pelo que é enunciado, que ela tera seu proprio atelié, que vai aprender a dirigir
e comprar um carro de quatro portas, indicios que configuram uma verdadeira autonomia
material para a mulher, no entanto, ainda assim, ndao ha a representacdo da satisfacdo, mas sim
da falta e, nesta falta e necessidade de busca, atua 0 mecanismo do objeto a.

As personalidades multiplas em uma sé, no angulo integrativo (o terceiro), se
materializam quando a mulher, as vezes pensando no marido, as vezes nas filhas, permite as
emanacles dentro das possibilidades, porque o angulo € resultante e, apesar de inalteravel —
pois o futuro ja estd descrito — é 0 Unico que acessa o desconhecido, o além depois do fim, o
além do ca, do 1a e da soma dos dois lados. “O marido martelando que o0 céu azul e as cigarras
cantam de dia e de noite todos dormem. [...] E nunca esquecera que se esqueceu de esquecer as
doze cores do vermelho.” (ADCV, angulo 3, p. 61).

O vai-e-vem da narrativa desembaralha e, consequentemente, desintegra os lugares pre-
instituidos; ndo ha sina, mas sim predestinacdo. A ordem ndo se estabelece em uma narrativa
de causa e consequéncia, e a demasiada tentativa de pertencimento a qualquer lado resultou na

soliddo. A mulher se sente mais so do que antes, nas varias direcdes e possibilidades da noite
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escura, sem muitas cores “e quanto mais dividida, se divide ainda mais. Ela dird ndo. Nao
voltara. O que e qual.” (ADCV, angulo 3, p. 93). N&o quer renunciar aos sonhos conquistados
em outra esfera, escuta os lamentos da mulher loura tentando justificar a sina, que apesar de
sempre ter seguido as morais e bons costumes, tem a filha desorientada, porque o pai estava
apaixonado por outra mulher.

Em nova tentativa de dominio e integracdo, decide ndo mais encontrar o arquiteto,
comeca a recusar viagens longas para nao ficar muito tempo fora e, em um discurso futuro, ha
0 anuncio de que a mulher deixara de participar de exposi¢des. A sombra se instalara, de novo,
sobre a sua luz, encobrindo seu espago de fuga.

A filha mais nova, ja com dezoito anos, continua a conversar com os ursos de pellcia e
a outra filha, com dezenove, diz que ndo tem medo da policia pega-la com drogas. As idades
sdo muito proximas para representacdes imageéticas muito distantes, o péndulo sempre presente
em toda narrativa, pois, quando o movimento pendular aproxima todos os médulos e angulos,
“Ela conhecerd a fundo que ndo pertence a nenhum lado. Mas sobre ela os dois lados fecharao
abas e pedacos de quadrados amarrados.” (ADCV, angulo 3, p. 101).

A filha maior transforma-se em uma cantora de rock, saindo no jornal por envolvimento
com drogas, causando dores cada vez mais sangrentas na mae, que tenta juntar seus pedacos
partidos, contudo, quando ndo é reconhecida pela filha mais nova em meio a um surto
hospitalar, a mulher desintegra-se por completo. Nesse contexto, a dor se alastra como uma
espécie de metastase do intangivel; é abstrata, ndo existe, mas, ao se colorir (ou ndo se colorir,
visto a vida de privagdes), somatiza-se ao corpo e ela, pela primeira vez, alcanca o controle, o
mesmo presente em todos os angulos, que cria o elo entre 0 sonho, o desejo e a impossibilidade,
decide por si s6. Ao decidir ter o dominio do seu espaco, da sua voz e do seu corpo, a conducao
de si mesma — representada, de forma literal na narrativa, por meio da direcdo do automavel de
quatro portas — a mulher assume o espaco da totalidade.

“Ela nunca vera onde comeca o arco-iris” (ADCV, angulo 3, p. 105) e se acidentara
sozinha, nem mesmo a amiga médica estava presente neste momento, pois estava viajando. La,
ainda sem respostas para suas davidas sobre 0s inicios e os fins, 0 seu corpo reconhecera as
abelhas remanescidas pelo mel da infancia e as feridas, finalmente, se findam. O elo dos lados
se manifesta novamente.

Sabendo que néo existe espaco para o todo, que 0 excesso sempre esbarra com algum
tipo de frustragdo traumatica, sob o dominio da narrativa e o dominio do espaco e direcdo literal
do carro, ela da o seu Gltimo salto, com as garras a mostra para o alcance do intangivel, que

possibilitou que ela, efetivamente, atravessasse o arco-iris em direcdo ao lado de 14, em um
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além que pouco se sabe; ha futuro, ndo mais simbolizado pela narrativa que precisa se findar
quando a mulher une desejo e acgéo: se livra e, rompendo com o ciclo e abragando o fluxo, deixa
de existir, sede espaco a uma nova narrativa. Assim, “Ela ira em repentino ir. V6o e chao.
Dirigira a toda velocidade ndo sabendo aonde ir. Indo. A méo desconectada no volante. O pé
desconectado no acelerador. (ADCV, angulo 3, p. 105).

Em um possivel desenvolvimento angular, a morte da protagonista, o cessar, representa
aresolucéo do conflito em relacdo a ela mesma, mas também em relacdo aos outros personagens
que deixam de existir — se esvaem — na narrativa futura, pois “ela” ndo pode mais ser narrada.
Isso ndo se constitui, portanto, em um desfecho ideal (feliz), apesar de ser uma solucdo
pragmatica em uma leitura historica: quando ndo ha mais o controle, na narrativa, representado
até mesmo de forma literal, pois a mulher estava dirigindo e ela decide o rumo de seu Gltimo e
derradeiro destino, ela encara a morte, porque decide transgredir, decide se silenciar quando o
seu discurso ndo tem mais espaco em nenhuma narrativa; se silencia para que sua memdria
possa permanecer.

Retomando uma perspectiva fundamental sobre a percepcao da busca pela satisfacdo
daquilo que se é ensinado a desejar, enquanto sujeito social e, no caso do angulo 3, enquanto
mulher emancipada, se, a respeito da relacdo do sujeito com o grande Outro, Zizek (2010)
afirma que “a questdo original do desejo ndo ¢ diretamente “Que quero eu?”, mas “O que
qguerem os outros de mim? O que veem eles em mim? O que sou eu para esses outros?””’
(Z1ZEK, 2010, p. 63), podemos compreender que, por ter apenas 0 impulso do desejo, 0 seu
amago nunca é alcancado e a mulher — em suas mais diferentes faces — busca sempre por algo
que ndo se sabe o que é — nem ela mesma sabe — talvez liberdade, talvez integracao e ascensao
profissional, talvez ser uma boa mée. Sua forma de viver o seu desejo latente é sentindo-o pelo

Outro, como uma nocao de falsa atividade.

A contraparte da interacdo com o objeto (em vez do acompanhamento passivo do
espetéaculo) € a situacdo em que o proprio objeto tira de mim minha passividade, priva-
me dela, de tal modo que é o objeto que aprecia 0 espetdculo em vez de mim,
poupando-me da obrigagdo de me divertir. (ZIZEK, 2010, p. 34).

E por isso que o desejo da mulher se manifesta, também, em relacdo a morte. Porque
seus anseios nem sempre sdo os que eram predeterminados a uma mulher que foi ensinada,
desde os primeiros anos, a ser uma boa esposa e mae, a sucumbir suas necessidades individuais.
Apesar disso, as estruturas do inconsciente se manifestam, porque além da formacédo social,
buscamos, nessa leitura, compreender que o desejo se faz manifestar por entre as brechas da

sociedade e, apesar da jovem crianca nunca ter sido ensinada a desejar, as estruturas que
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fundamentam sua realidade a ensinam a desejar constantemente, em todos os angulos, tudo o
que a faca se sentir viva, até mesmo a morte, enquanto ultimo ato de busca pela liberdade,
representante de uma idealizacdo de uma espécie de estado de plenitude pela tomada de todo o
poder de “escolher” seu destino. Escolha tinica e ndo opcional, pois, além da morte, havia o
aprisionamento e a impossibilidade.
O desejo, enquanto resultado da castragdo Simbdlica, vem sempre intermediado pelo
prazer e pelo medo,
O hiato entre minha identidade psicolégica direta e minha identidade simbélica (a
maéscara ou titulo simbélico que uso, definindo o que sou para e dentro do grande

Outro) é o que Lacan (por razdes complexas que podemos ignorar aqui) chama de
"castrag@o simbodlica". (ZIZEK, 2010, p. 46).

Se, de acordo com o autor (2010) a castracdo ocorre pelo apanhamento do sujeito
integrado em uma ordem Simbdlica que permite o uso de uma “mascara” ou fantasia social, “a
castracdo é o hiato entre o que sou imediatamente e o titulo simbdlico que me confere certo
status e autoridade.” (ZIZEK, 2010, p. 46).

Nesta leitura transitante entre os angulos, se nota os lados dos dois lados — o entrecortar
do binarismo relatado nas se¢des anteriores e representado pelos lados de cé e de la (espagos
centrais e multiplos), ou seja, 0 espaco existente entre os dois lados — ou fora deles. A nédo
identidade e os espacos vazios (simbdlicos) se caracterizam na necessidade de simbolos para
representar 0s sujeitos que, na obra, ndo possuem nem nome. Possibilitando, também, um
aspecto existente em uma leitura das vozes presentes no espago e no tempo, mas também no
dizer social (as vozes do Simbolico que ecoam por meio do grande Outro). Assim, compreender
a fragmentacao como resultado histdrico € visualizar a leitura modular — que enxerga diversos
angulos e torna possivel que a personagem retorne a ordem. Porém, a leitura angular, que
individualiza os aspectos e prende a personagem ao seu Unico tempo-espaco, sem possibilidade
de se subverter, ndo possibilita o retorno a ordem Simbolica que foi corrompida; e a Unica
solucdo para o desfecho da mulher foi a morte (psiquica e literal).

E por essa ndo possibilidade de transgressdo que a protagonista se entrega, corre em
direcdo a morte, sua Unica fonte de libertacdo, narrada como um retorno as sensacoes
sinestésicas da infancia, o sabor doce da morte foi 0 sabor de sua liberdade. Em concordancia
com essa sina, Schmidt (1998) esclarece que “a morte, longe de constituir uma penalizagdo
autoral, de carater moralizante, veicula o exilio da personagem em si mesma, a perda definitiva
de um sentido de coeréncia feminina” (SCHMIDT, 1998, p. 8), e essa foi a desintegracdo da
realidade causada pela quebra da ordem sustentada pela triade lacaniana.
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3.2 Horizontes se fechavam, horizontes se abriam: a ressimboliza¢céo mediante a leitura
horizontal

Essas analises e leituras anteriores funcionam como subsidio da hipdtese de que a ordem
Simbolica é corrompida, em cada angulo, por um excesso — 0 vestigio traumatico da violéncia
ou a opressdo do desejo, que emerge pela estrutura do Real — a fim de compreender que ndo ha
reestruturacdo angular: a reestruturacdo simbolica é modular e, por isso, a leitura multipla e
paralactica se torna fundamental para a visao e analise da construcdo do sujeito lacaniano e
social.

O romance, visto como uma representacao dos fragmentos culturais e sociais, possibilita
a percepcdo de que a leitura una, a que enxerga apenas um angulo, pode ser reducionista e,
também, violenta, porque impossibilita a reestruturacdo da ordem Simbdlica, impede que ela
se manifeste como tal. A apresentacdo e analise da obra se evidencia como a demonstracdo da
historia e material; e as divergéncias da estrutura analitica se encontram na aplicacéo de leitura,
visto que é possivel que a leitura horizontal — modular — apresente o desejo e a frustragdo; e a
leitura vertical — angular — a violéncia e a limitacdo sem a possibilidade de transgressao.

A violéncia figurada se insere nas leituras da estrutura e dos simbolos como um espaco
de aprisionamento do desejo, lido em diferentes estagios do que ndo pode ser ressimbolizado
(ou porque); angulo 1: davida; angulo 2: medo; angulo 3: conformidade.

Ainda assim, cada espaco difere dos outros nessas representacfes da violéncia por suas

préprias estruturas narrativas, pois

Se hd uma tese unificadora nas reflexdes que se seguem, é a de que existe um paradoxo
semelhante no que diz respeito & violéncia. Os sinais mais evidentes de violéncia que
nos vém & mente séo atos de crime e terror, confrontos civis, conflitos internacionais.
Mas devemos aprender a dar um passo para tras, a desembaragar-nos do engodo
fascinante desta violéncia “subjetiva” diretamente visivel, exercida por um agente
claramente identificavel. (ZIZEK, 2014, p. 17).

O desejo perpassa as frestas da linguagem metafdrica, mas o masculino — ndo somente
como a representacdo do marido, mas também como a representacdo da energia social
dominante e opressiva — vem a tona como uma ferramenta/forma de corromper as tentativas de
criagdo por meio da culpa, assumindo o espago da alteridade. “O outro ndo s6 se dirige a mim
com um desejo enigmatico; ele também me confronta com o fato de que eu mesmo néo sei 0
que realmente desejo, do enigma de meu proprio desejo.” (ZIZEK, 2010, p. 55-56).

Nas leituras angulares, as personagens permanecem "presas" numa mesma voz e espaco,
ndo ha como ressimbolizar o medo e a opressao, elas morrem pelo trauma, de forma psiquica

e, no ultimo angulo, de forma literal. A forma de ressimbolizar, mesmo sem escapar da morte,
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é a proposta da estrutura narrativa explorada por Helena Parente Cunha, pois, ao ler todas as
vozes e tempos, na leitura horizontal, é permitido o retorno. A leitura modular ressimboliza por
sua propria existéncia.

Nesse parametro de criacdes entre mulheres, elas se reestruturam também com vozes
que se narram e se representam na producdo literaria, além de demarcarem o espaco da
narrativa. A ressimbolizacdo do trauma, no romance, comecga exatamente no primeiro
movimento de externalizacdo do fato, de compreensdo e estabelecimento de uma ordem
Simbolica que integra os espa¢os do Imaginario, Simbolico e Real, visto que é por meio dessas
estruturas que o sujeito se forma individual e coletivamente com os valores sociais e de sua
prépria natureza, como a presenca do desejo como ferramenta de movimentacdo do sujeito
(ndo)reprimido. O movimento desestrutura as ordens para que as mesmas Se reintegrem
posteriormente em uma constante atividade de revisdo, ponto abordado pela necessidade do
sujeito adentrar no Simbdlico para sua sustentagdo, mas também pela necessidade de revisitar
0s espacos habitados e representados pelas mulheres que ocupam essa estrutura; as frestas
denunciativas encontram-se nos documentos que revisitamos, como a obra ADCV.

Eco (2003) bem elaborou que “os contos ja feitos nos ensinam também a morrer” (ECO,
2003, p. 21) e que, também por isso, “esta educa¢do ao Fado e a morte ¢ uma das fungdes
principais da literatura” (ECO, 2003, p. 21). Tal questdo cria um certo paradoxo a respeito do
que a personagem deseja verdadeiramente e o que a mesma achava que podia desejar, haja vista
gue nenhum alcance foi o suficiente para suprir a necessidade de emancipacao libertaria, que
s0 foi alcancada por meio da morte.

Esse paradoxo de querer (escolher livremente) o que é compulsério, de fingir
(mantendo as aparéncias) que h& uma livre escolha embora efetivamente ndo haja, €

estritamente codependente com a no¢do de um gesto simbdlico vazio, um gesto - um
oferecimento - que se destina a ser rejeitado. (ZIZEK, 2010, p. 21).

Ainda que regida por instancias que estruturam a realidade, visto que “nossa
autopercepcao como agentes livres autonomos € uma espécie de "ilusdo do usuario” cegando-
nos para o fato de que estamos nas maos do grande Outro que se oculta por tras da tela e puxa
os corddes” (ZIZEK, 2010, p. 16), o fato traumatico introduzido pelo suicidio do namorado
acarretou um confronto com os tracos do Real, de forma muito proxima, encontrados

constantemente nas questdes sociais, pois, de acordo com Zizek (2014)

a experiéncia de vivermos cada vez mais num universo artificialmente construido,
gera a necessidade urgente de “retornar ao Real” para reencontrar terreno firme em
alguma “realidade real”. O Real que retorna tem o status de outro semblante:
exatamente por ser real, ou seja, em razdo de seu carater traumatico e excessivo, ndo
somos capazes de integra-lo na nossa realidade (no que sentimos como tal), e,
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portanto, somos forgados a senti-lo como um pesadelo fantastico. (ZIZEK, 2014, 36-
37).

O Real ndo possui fissura e precisa ser simbolizado em uma estrutura que € composta e
maultipla. Ao retomar a ideia de Fehér (1972) que caracteriza o romance como plural, visto que
as estruturas e o proprio homem da época se apresentam assim, introduzimos a teoria de que,

na verdade,

0 romance ndo é problematico, é ambivalente. Entendemos por esta distin¢do que o
conjunto de suas estruturas comporta, em parte, tracos que derivam do mimetismo da
construgdo especifica de uma “sociedade social” concreta (o capitalismo no qual se
enraiza) e, por outro lado, tracos que caracterizam todas as sociedades desta espécie.
(FEHER, 1972, p. 12).

A ideia de que “se Deus abandonou o romance, deu-lhe, ao mesmo tempo, sua
liberdade” (FEHER,1972, p. 17) faz com que reflitamos sobre a liberdade limitada das mulheres
exploradas nessa narrativa. Sobre o fato do romance ADCV também tratar sobre a condicdo das
mulheres, com andlises sociais e seus diversos estigmas — a respeito da mulher perdida, da
mulher independente, da mulher pura e da mulher que buscou ultrapassar e integrar todas essas
faces.

A narrativa, portanto, nos permite acompanhar uma cena entrecortada, onde
conhecemos 0 comeco e o fim, mas com a compreensdo de que, apesar da morte, essa narrativa
ndo se esgota, continua além, assim como o movimento da vida. “Como a todo instante, ai
também, estamos em posicdo de detectar a ambivaléncia do romance: a ruptura de lacos
familiares, €, a0 mesmo tempo, uma das etapas emancipatérias do homem.” (FEHER,1972, p.
35). Apesar de livre, a mulher recebe sua sina da inexisténcia e as amigas narradas seguem
coexistindo com suas proprias amarras, pois permanecem vivas. Por isso, 0 sujeito moderno,
apesar de ambivalente, em relacdo as suas possibilidades, segue regido por instancias sociais e
sO consegue se instaurar nelas quando ha o estabelecimento de um equilibrio simbdlico por
meio da triade e da teia de regras que constituem a realidade.

Tudo isso origina a ordem Simbdlica adquirida no decorrer do romance, relacionando-
se ao rompimento ou instabilidade da estrutura representativa e entrada no Real, a partir dos
traumas, o que nos mostra, mais uma vez, como a teia do Simbolico é essencial para a formacao
do sujeito. Com a apresentacdo de um equilibrio, a sua desestruturacédo pelo Real, o qual emerge
a partir de um fato que ndo foi bem simbolizado pela personagem (em relagdo aos traumas
sofridos desde as imposic¢Ges sociais até a morte do namorado e as restricdes da criatividade,

além do aprisionamento literal do lar), e a reestruturacao do equilibrio, ap6s um movimento de
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aceitacdo da personagem a respeito do Real; a aceitagdo da personagem de sua posi¢cdo no
mundo pode representar o retorno ao equilibrio simbaélico.

Em uma leitura do que Zizek (2014) elabora como uma dificuldade em compreender o
que é realmente violento, percebemos, nessa leitura, que os tracos do Real sdo encontrados
constantemente nas questdes sociais. Nesta perspectiva, considerando as esferas artificiais, com
a integracdo do suporte da fantasia, podemos compreender que o objeto a, aquela mesma
instancia da causa de desejo que salta para diferentes objetos no decorrer da narrativa, €
também, em um dialogo com Zizek (2010), uma entidade sem consisténcia substancial e que,
por isso, pode ser refletida em diferentes leituras, aqui considerando a perspectiva modular e
angular, ainda de acordo com o autor, esse objeto “s6 adquire uma forma definida quando
olhada de um ponto de vista enviesado pelos desejos e medos do sujeito” (ZIZEK, 2010, p. 87).

Lacan (1956-1957) argumenta que € justamente por causa da impossibilidade
manifestada nas situagdes comuns que ‘“‘se tornam necessarios todos os artificios da
transferéncia para que seja novamente passavel, formulavel, aquilo que se deve comunicar
desse Outro, o grande Outro, ao sujeito, na medida em que o Eu do sujeito vem a ser.” (p. 122).
Dessa forma, é agindo pela pulsdo dos proprios interesses, que sao também interesses de um
Outro virtual, que o sujeito se caracteriza enquanto desejante, emancipado e, em uma estrutura
iluséria, mas necessaria para a sua formacdo e manutencdo, livre. E apesar das diferentes
manifestacdes da triade lacaniana, ndo deixamos de compreender como essas estruturas
associadas sustentam o sujeito que se constitui, pois, ao encarar o ndcleo duro, que se mostra
dindmico entre todas as barreiras sociais, 0 sujeito se desintegra, mas faz isso aliado a outra
estrutura presente nos vaos, a pulsdo do desejo que ndo permite a desintegracdo do sujeito com
as suas vontades — e vontades de um Outro — mesmo que isso custe sua propria desintegracdo

na estrutura do Simbélico.
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ALEM DOS DOIS LADOS: O APICE ESTRELADO DA CORDILHEIRA (OU
CONSIDERACOES FINAIS)

DEPOIS

Mas vira o tempo da cicatriz
E da cura das fraturas
E das células renascidas

Saberemos recompor
As quatro estacoes do ano
E os prazos do zodiaco

Nos limites do chdo

E no ilimitado do além
Estaremos ressurgidos
Para o afinal comeco
Do comegar.

(Helena Parente Cunha)

Se, no inicio, era 0 vermelho, enquanto cor primaria e geradora, o vermelho transforma-
se em transgressao, vira luz pulsante e deixa de existir na materialidade, visto que a personagem
se finda junto com sua autonarrativa. A linguagem como simbolizacdo de um contetdo de
forma restritiva, pelos limites da propria narrativa, considera o fato de que, apesar do contetido
possuir certa ansia de mudanga, em uma temporalidade relativa, a forma galga seu préprio
caminho de lentiddo ao ultrapassar estruturas determinantemente fixas. Contudo, o romance
contemporaneo emana sua voz frente a necessidade de transferir o discurso individual para uma
descricdo coletiva. Isso reitera-se na percepcao de que a interdisciplinaridade que abarca as
maltiplas narrativas é uma outra possibilidade de leitura desse real representado pela
estruturacdo da linguagem que, ao romper com uma estrutura do romance determinantemente
hegeménica, permite uma leitura que possibilita o facil acesso ao outro.

A narrativa de ADCV enlaca essas caracteristicas de possiveis interpretacfes da
linguagem, pois apresenta uma postura do poético e da narrativa em uma imagem idealizada da
mulher, visto que, de acordo com Cunha (1994) “A mulher idealizada expressa fantasias do
imaginario da humanidade, em intermindvel luta com o desejo e a interdigdo, carregando, na
diversificada simbologia, o conflito do ser humano, dividido por forgas contraditorias.” (p. 18).
Ainda nessa perspectiva das interpretacdes da linguagem, Zizek (1995) opera em um

entendimento de que
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para evitar aqui a infinitude metonimica da auto-interpretacao da linguagem, devemos
depositar a énfase também num outro momento e ler a férmula de maneira mais literal:
ndo existe linguagem (nem tampouco nivel da linguagem) que seja desprovida de
objeto. Desse modo, podemos determinar o objeto a precisamente como objeto da
metalinguagem: seu referente nio-significante. (ZIZEK, 1995, p. 181).

N&o a toa, nessa narrativa de diversas vozes, ha sempre a tentativa de romper com uma
teoria de género patriarcal aplicada como uma espécie de Estado da arte. A autoria contra
canone emerge na necessidade das vozes invisibilizadas tomarem posse de seus proprios
discursos narrados, representados, no romance analisado, pela ambivaléncia do sujeito e pela
dupla ambivaléncia do sujeito feminino; a ambivaléncia da mulher que “em principio, diz
respeito a essas imagens antiéticas que, no fundo, resultam da condensacdo da santa e da
pecadora, as duas faces da mesma mulher, a mée, a mae interna que eternamente vive na fantasia
humana, eterno objeto de desejo primordial e inconsciente.” (CUNHA, 1994, p. 19).

A representacdo estética exige uma certa ndo rigidez formal, porque a estrutura do
romance apresentado permite a narrativa em cacos e se desmonta com o principal desafio de se
sustentar em pé dentro de uma estrutura que ndo existe mais. A sociedade, e seus fragmentos
resultantes das diferentes esferas da violéncia, esteia a relevancia do olhar multiplo como a
representacdo de que sujeitos ndo se constituem por singularidades. A justificativa é que
abalizar a pesquisa em uma pré-estrutura é, também, uma forma de violenta-la, o que comprova
a teoria cultural de que o ser humano é multiplo e composto de fragmentos. Falamos, portanto,
em uma estética de resisténcia se manifestando nas estruturas do romance contemporaneo, pois
¢ clara a ideia de que “A ambivaléncia da mulher provém do imaginério, individual ou coletivo,
cindido entre o bem e o mal...” (CUNHA, 1994, p. 22).

Em outros termos, a escrita de oracdes curtas e a impossibilidade da oratoria e
apagamentos linguisticos, formalizam, discursivamente, a necessidade de uma multipla leitura
que permita a possibilidade do sujeito multiplo se representar em seus fragmentos, para além
de uma mera domesticacdo do feminino entre o cd e 0 1. Neste Vviés, a critica literaria feminista,
encarregada de delinear e investigar os modos de representacéo e o papel da mulher na pratica
literaria, corrobora o destrinchar dos aspectos elaborativos da literatura escrita por mulheres,
como uma forma de colaborar para a leitura que desconstroi a imagem cristalizada pela
ideologia de género, discutida por Zolin (2009), ou seja, é necessario amplificar os aspectos
analiticos.

Helena Parente Cunha (1994) bem articula a necessidade de visualizar esses aspectos
simbolicos que potencializam a transgressdo, “convém ter em mente a conhecida afirmagao de

que o0 objeto de desejo é um objeto perdido, constituido na alucinagdo” (p. 20), e, dentro dessa
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estrutura alucinatoria, permanece também uma ideologia patriarcal que desarticula o prazer
feminino como um corrompimento moral. Nesta sequéncia, torna-se necessario visualizar a
necessidade do ampliamento das iniciativas feministas no Brasil, que buscam romper com o
padrao em que “o canon estd a servico dos mais poderosos, estabelecendo hierarquias rigidas
no todo social e funcionando como uma ferramenta de dominagao” (REIS, 1992, p. 73) e
proporcionam maior reflexdo a respeito das melhorias politicas e sociais. Para que isso adentre
ao imaginario coletivo e integre uma ordem Simbolica, € necessario que 0s interesses e
narrativas das mulheres integrem uma complexa discussdo que permeia suas proprias
problematicas e necessidades.

Compreender as estruturas angulares é partir de um pressuposto formativo do sujeito
que se relaciona com o hibridismo cultural, perceptivel no proprio cruzar das narrativas, pois
“O poder hegemonico da fixacao de identidade ¢ subvertido pelo hibridismo” (BONNICI, 2011,
p. 37). Também por essa razdo, e em concordancia com Eagleton (2015), busca-se demonstrar
e reafirmar como esse hibridismo é representado nas artes e na literatura. Se, de acordo com o
autor,

Em todo o caso, tal como acontece em muito do pensamento pds-moderno, 0
pluralismo surge, neste contexto, estranhamente relacionado com a auto-identidade.

Em vez de dissolver identidades distintas, multiplica-as. O pluralismo pressupde
identidade, tal como hibridacéo pressupde pureza. (EAGLETON, 2015, p. 28).

Os tracos identitarios sdo compreendidos nos préprios resultados e produtos culturais
que salientam o espago de (nédo)integracdo. Contudo, apesar dos estudos sobre a integracao
multicultural, o registro simbdlico se sobrepbe e torna viavel a percepc¢do de que o discurso
hegeménico ndo somente integra, mas também exclui a cultura, os outros discursos e,
consequentemente, a identidade das vozes menos prestigiadas. Nesse interim, “a Literatura e a
Psicanalise se complementam no empenho de fazerem ouvir alguns sussurros das vozes
abafadas, provindas do mundo arcaico e permanente da nossa condi¢cdo humana.” (CUNHA,
1994, p. 22).

A andlise, frente aos espagos do discurso, permite a percepcdo de que ndo somente o
conteddo, mas também a organizacdo composicional da obra, na qual os sujeitos possuem sua
v0z negada — ou caracterizada como vozes silenciadas pela dor —, dificultam a imposi¢éo dos
sujeitos enquanto seres culturalmente complexos. E por isso, também, que o autor (2015)
defende que a cultura e a identidade dialogam entre si, porque séo representacdes politicas e
sociais. Esse didlogo é necessario somente ao que se refere para a cultura de massa, visto que o

ser cultural soberano, aquele que carrega a propria identidade, ndo precisa se preocupar com
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sua propria demarcacdo, por essa ser muito bem definida. Em suma, trata-se de uma
subjetivacdo do diferente, do que ndo pertence a prépria cultura e, por isso, deve ser
invisibilizado ao invés de absorvido, a cultura dominante torna-se “regra” frente as culturas
menos prestigiadas. (EAGLETON, 2015). Alem disso, de acordo com Cunha “o conhecimento
racional — empenhado em separar, dividir, medir, pesar, calcular, categorizar — cria distingdes
e oposicOes excludentes. Nosso sistema de simbolos e conceitos abstratos, caracterizado por
estrutura linear, propria do pensamento e da fala, ndo da conta do mundo.” (CUNHA, 1994, p.
25).

Retomar os estudos e conceitos da formagdo da identidade se torna um importante
movimento para ampliacdo e fechamento dessa leitura, visto que, ao articular sobre logica
binaria das oposicdes, Cunha (1997) aponta a possibilidade de refletir as producdes das vozes
masculinas que fazem parte de uma mesma légica hegemdnica que se perpetua no cenario
liter&rio brasileiro e cooperam com a exclusdo da mulher social. Dessa forma, ao articular a
ideia, de Cunha (1994), de que “uma das questdes mais discutidas de nossa época tem sido a
fragmentacdo do sujeito” (p. 25), € preciso considerar o que Fehér (1972) relata a respeito da
liberacdo do romance que havia se libertado de seus lagos naturais, mas que, agora, anseia em
criar uma auténtica liberdade.

Ora, como o sujeito feminino e moderno vai criar a sua auténtica liberdade em um
mundo ordenado com tantas estruturas, mesmo que implicitas, vigentes, em que a teia simbélica
da triade pode, a qualquer momento, se romper? Apesar dessa dificuldade, Fehér (1972) afirma
que “o romance ndo faz seu heroi agir gragas a “instancias superiores”, mas segundo sua propria
presungio teologica” (FEHER,1972, p. 18), caracterizando o fato de que, apesar de haver uma
pré-estrutura no romance, o molde social, mesmo que latente, ndo consegue determinar o
destino das personagens. E por isso que o modelo dos valores e atributos ensinados no angulo
1 do romance ADCV ndo foi seguido em sua totalidade, foi reintegrado em outras
possibilidades escapatdrias.

A esfera da representagdo do romance se restringe a medida que a materialidade
crescente degrada o orgulhoso produto de sociedade burguesa, fazendo do individuo

livre burgués o sujeito do simulacro de liberdade que ndo mais dispGe de relacdes
“normais” com o sistema de objetivacdo do mundo. (FEHER,1972, p. 19).

Retomando as ideias de Candido (2012) a respeito das fungdes da literatura, ao
considerar que, enquanto representacdo de prépria finalidade, a produgdo também se manifesta
como necessidade de espirito da mulher que narra em uma experiéncia de experimentagéo, que

delineia o destino de outras mulheres por meio do discurso da fantasia, mesmo que sob o
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subsidio de uma realidade referencial dentro de uma ordem Simbdlica, “a verdade crua e por
muitas vezes dura pode ser disfargada com os encantos da fantasia, para chegar melhor aos
espiritos” (CANDIDO, 2011, p. 85). De acordo com Zizek (2010)

A ordem Simbodlica, a constituicdo ndo escrita da sociedade, é a segunda natureza de
todo ser falante: ela esta aqui, dirigindo e controlando os meus atos; é 0 mar em que
nado, mas permanece essencialmente impenetravel - nunca posso pd-la diante de mim
e segura-la. E como se nds, sujeitos de linguagem, faldssemos e interagissemos como
fantoches, nossa fala e gestos ditados por algo sem nome que tudo impregna. (ZIZEK,
2010, p. 16).

Seriaentdo a literatura uma possivel traducédo da verdade? De acordo com Cunha (1994),
o direcionamento analitico para as instancias presentes no Simbolico, funcionaria como uma
tentativa de integracdo dessa representacao realista, com o suporte da fantasia, & por isso que
“0 desejo, de acordo com as propostas psicanaliticas, permanece no ambito de conflito, sem
jamais se satisfazer, no interminavel movimento deslizante de um objeto para o outro”
(CUNHA, 1994, p. 35).

Assim, enguanto a psicanalise se encarrega de comprovar que 0 sujeito possui um anseio
de “abolir as tensdes da dualidade, extinguir o desejo e imergir na perfeita felicidade. Muito
além do principio do prazer” (CUNHA, 1994, p. 35), podemos considerar que essa tradugdo
ndo foge do suporte da fantasia reintegrado pelo retorno a uma vida pré-Simbdlica, na qual
existiria uma unidade, um encontro com 0 gozo e a satisfacao.

Ao considerar uma leitura que possibilita o didlogo com o futuro e as suas
possibilidades, torna-se importante o direcionamento ao retorno de uma origem que integra o
presente. E isso nos mostra como a manutencdo da ordem Simbdlica é eficaz para garantir o
equilibrio entre as representaces.

O retorno para tras se da, ndo através dos rituais, mas pelo pensamento que tenta
identificar e captar o “comego absoluto”, os inicios da criacdo do mundo, a aparicdo

do Ser, o0 mistério do Uno como Unidade primordial do Principio do qual tudo deriva,
também equiparada ao Todo. (CUNHA, 1994, p. 37).

Pressupomos, portanto, que tudo que parte do sistema gerador se relaciona com o
afastamento da integracdo e da unidade e entrelaca a violéncia e o desejo, tidos, nesta leitura,
além dos aspectos positivos ou negativos, como mecanismos propulsores dos atos individuais
e coletivos, isso porque, ao permitirem a integracao do sujeito com uma realidade naturalmente
violenta, adentram a propria estrutura de existéncia desses sujeitos desde a constituicdo
linguistica até as imposicdes dos papéis de género. Desse modo, para a autora “O desejo pode
ser visto como desejo de plenitude narcisica, mediante o resgate da unidade perdida” (CUNHA,
1994, p. 40). Neste sentido, consideramos a unidade na leitura horizontal: os angulos 1, 2 e 3
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permitem visualizar os lados (sociais e de deslocamento de tempo e espago) — 0 que é
fundamental para uma multipla anélise — de mdaltiplos sujeitos — visto que, na obra, o feminino
é representado de diversas formas e pode ser lido por meio das diferentes faces de estruturacao
linguistica.
A literatura de autoria feminina brasileira vem sendo amplamente debatida nos
circuitos académicos espalhados por todo o pais [...]. Trata-se de um interesse surgido
na esteira das conquistas dos feminismos que inseriu a mulher, entre outros lugares,
no mundo da literatura que legitimava, até entdo, apenas as presencas masculinas. As
vozes historicamente silenciadas em nome da supremacia intelectual dos homens de
Letras, se irrompem e, ndo sem muito esforco, vdo ganhando espaco, de modo a fazer

avultar a perspectiva sociocultural das mulheres, com sua multiplicidade de rostos, de
interesses e de demandas. (ZOLIN, 2021, p. 296).

As demandas, naturalmente, se fundem com as reivindicagcdes, as producdes e
consequentemente com a exposicao do nivel de entrelagamento da triade lacaniana. Se ndo ha
objeto que satisfaca o desejo e esse retorno é impossivel, uma eterna negacdo da satisfagdo, ha
a necessidade de novas leituras e novas narrativas, o que, de acordo com Candido (2011),
ampara a necessidade da proposta de novas narrativas que permitam mudar antigas historias e
relatar as novas. Ai se justifica “o uso das fic¢des, desde que ndo se afastem da verossimilhanga
e da possibilidade” (CANDIDO, 2011, p. 90).

E, portanto, nesta narrativa que se visualiza a verdadeira traducdo do romance, ja
compreendido por Fehér (1972) como um espaco integrado por valores ignorados socialmente
e que, por possuir uma natureza nao fixa, pode se modificar de acordo com os valores que se
espera. As esferas de reproducBes sociais e econdmicas, como as manifestacdes artisticas e
culturais, ndo escapam de uma visdo légica do capitalismo que, pelas interferéncias ideoldgicas,
se faz presente em toda e qualquer leitura que busque compreender os valores sociais que se
enlagam ao inconsciente do sistema que compde um conjunto de fatores que determinam a
formagdo humana. “Este paradoxo assinala a triste situacdo em que nos encontramos: o
capitalismo atual ndo pode se reproduzir por conta propria. A caridade extraecondémica se faz
necessaria a fim de manter o seu ciclo de reproducio social.” (ZIZEK, 2014, p. 29). E Isso,
quando referido as discrepancias das posi¢des sociais assumidas pelas mulheres, se torna

duplamente paradoxal.

E mutatis mutandis 0 mesmo vale para a violéncia: quando percebemos algo como
um ato de violéncia, sua definicdo enquanto tal é orientada por um critério que
pressupde o que seria a situa¢do nio violenta “normal” — ao passo que a forma mais
alta de violéncia € justamente a imposicao desse critério por referéncia ao qual certas
situacdes passam a ser percebidas como “violentas”. (ZIZEK, 2014, p. 51).
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Nesta perspectiva, o fildsofo refere que é a propria linguagem que impele o desejo de se
manifestar, transformando-o em um “desejo que comporta o infinito” e elevando-o a um
impulso absoluto que nunca podera ser satisfeito. Aquilo que Lacan chama de objet petit a é
precisamente esse etéreo objeto “espectral” (ZIZEK, 2014, p. 51).

Impossibilitados, portanto, de romper com essa barreira criada pela linguagem,
refletimos que uma das estruturas que mantém e sustenta esse abismo é a propria linguagem,
como forma e tentativa de cristalizacdo de ideias e valores. Esse material analitico é
compreendido por meio de uma visdo em paralaxe que considera a formacdo individual do
sujeito feminino, abordado pela critica feminista, mas integra esse sujeito em uma perspectiva
social, possibilitada pela estruturacdo do materialismo lacaniano, visto que “mais uma vez a
relacdo entre materialismo historico e materialismo dialético é de paralaxe; eles séo
substancialmente a mesma coisa, a mudanca entre um e outro é pura mudanca de ponto de
vista.” (ZIZEK, 2015, p. 13).

Assim, 0s conceitos utilizados por Slavoj Zizek (1949 -), tais como a triade lacaniana,
composta pelo Simbolico, pelo Imaginario e pelo Real, o objeto a (que representa a causa do
desejo), o grande Outro, como uma instancia virtual e reguladora, e a paralaxe, como uma
leitura de olhar uma mdltipla materialidade, mostram, enquanto mecanismos simbdlicos, como
as estruturas virtuais servem em uma leitura social. Isso porque a corrente possibilita e da
grande énfase na aplicacdo de seus conceitos no ambito da sociedade. Por essa razdo, o
materialismo lacaniano se apresenta como uma possibilidade de transgressdo pelos proprios
muros da linguagem e isso mostra-se essencial para as diferentes praticas de analise e leitura
do romance.

A imagem cristalizada do feminino é acessada por meio dos aspectos da psicanélise
lacaniana, a fim de que se perceba a heranca restritiva frente a constituicdo dos sujeitos, mas,
principalmente, também das mulheres que narram, com uma escolha discursiva critica e
caracteristica, utilizando-se do romance, que da voz a mulher, dona de sua narrativa e também
vencida por ela, enquanto uma ferramenta de transgresséo.

Portanto, se, como afirma Zizek (2014) em uma releitura de Lacan, o Outro € um campo
que deve ser investigado a respeito do que deve ser desejado, chegamos a percepcdo de que,
enquanto representantes de um QOutro social, continuaremos funcionando como ferramentas
ideologicas de uma construcdo identitaria e cultural.

O que nos conduz ao seguinte paradoxo: a origem definitiva da barbarie é a propria

cultura, a nossa identificacdo direta com uma cultura particular que nos torna
intolerantes perante as outras culturas. A oposi¢do fundamental aqui é aquela que
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existe entre o coletivo e o individual: a cultura é por definicdo coletiva e particular,
provinciana, excludente de outras culturas, ao passo que — novo paradoxo — é o
individuo que é universal, o local da universalidade, na medida em que se desprende
e eleva acima de sua cultura particular. (ZIZEK, 2014, p. 96).

Isso tudo nos leva a um novo paradoxo de escolher livremente algo que nédo nos é livre,
considerando a nocao dos diversos gestos vazios presentes nesses espacos do Simbalico. O que
eu desejo ndo é aquilo que eu desejo, mas sim o0 que o grande Outro me ensina a desejar; no
entanto, romper padrdes formais com uma experimentacdo é considerar a literatura e sua
constante formagdo como a manutencdo de um projeto estético, em que acontece pelo rearranjo
do romance de forma consciente pelo préprio dominio formal da linguagem de Helena Parente
Cunha, algo que também pode ser visualizado em outras obras (contemporaneas a ADCV ou
ndo), como o langamento da nova edigéo de Casa de alvenaria, de Maria Carolina de Jesus,
publicada em 2021 pela Companhia das Letras.

O primeiro langcamento dos diarios de Carolina Maria de Jesus registra 0s meses em que
a escritora morou em Osasco (SP), em 1960 e a republicacdo, que conta com uma edi¢édo
integral, com conteldo inédito e produzida a partir dos manuscritos originais da autora e
conselho editorial coordenado pela professora e tedrica Conceicao Evaristo, acompanhada de
Vera Eunice de Jesus, filha de Carolina, compreendem a percepcdo de que a linguagem
escolhida, que também possui seu préprio projeto estético, permite o pensar atual sobre o
processo e a composi¢do da obra como um resultado, como um produto e também como prépria
VOzZ.

Desse modo, pensar esse processo de uma forma diferente, redutora e excludente —
apagando, por exemplo, 0s tracos de escrita da propria autora — implicaria em um esvaziamento
de uma proposta e, consequentemente, de uma voz. “A dialética “coincidéncia dos contrarios”
consiste no seguinte: a atualizacdo de uma ideia ou de uma ideologia em seu grau mais puro
coincide com ou, mais precisamente, manifesta-se como o seu contrario — como nao ideologia.”
(ZIZEK, 2014, p. 36). Neste viés e em busca de nio compartilhar de uma ideia de erro, e sim
de processo constante, Helena Parente Cunha (2014) declara, em uma entrevista concedida a

Mattos, a seguinte fala:

Como escritora, vejo-me levada a tentar dizer o que sinto no turbilhdo de emoc¢des em
que a vida nos coloca. E tambhém tentar dizer o que penso neste mundo de violéncia e
atravessado de contradicGes e desacertos. Como a realidade é sempre mais do que as
palavras podem abarcar, muitas vezes, na tentativa de dizer o indizivel, é preciso
ultrapassar a lingua, mesmo desrespeitando a gramatica e as normas da corre¢do. Mas
ndo pelo simples gosto da transgressao e sim pela urgéncia do dizer. (CUNHA, 2014).
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E por isso que o texto parenteano explorado nesta analise manifesta a linguagem como
uma expressdo do inconsciente, pintado em seus doze tons e muitos vermelhos.
Compreendendo a objetificacdo da pesquisa em considerar as mulheres como simbolos dos
desejos que sdo refletidos em sociedade pela proposta de mudltipla leitura. Enquanto as
estruturas da realidade sustentam a formacao dos sujeitos sociais, o principal objetivo destacado
se apresenta como a compreensdo de como o contexto social influencia e é influenciado pela
causa de desejo, promovendo uma manutencdo da propria ordem Simbodlica da narrativa.
Assim, a submissdo a violéncia restritiva experimentada pelas personagens e, principalmente,
pela narradora é um reflexo da busca pelo prazer e pela libertacdo individual e coletiva das
vozes femininas. A idealizacdo da mulher parte de um processo que exalta a grandeza de um
objeto e atribui a ele valor de perfeicdo — isso se relaciona com o ego ideal: a fantasia da
completude.

Essa narrativa, portanto, subverte o puro mecanismo da mulher idealizada como forma-
objeto de desejo que preenche algum vazio, pois essa mulher permite a reflexdo da problematica
existencial do sujeito lacaniano, se integra na triade e busca, constantemente, escapar do ndcleo
traumatico e se ressimbolizar; permite o retorno, resgata a unidade perdida, ou seja, a mulher

idealizada e o desejo caminham lado a lado.
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