UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MARINGA
CENTRO
DEPARTAMENTO...
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO...

ERIKA MOREIRA DIAS

ERA UMA VEZ... PRINCESAS E HEROINAS NEGRAS: REPRESENTACOES
FEMININAS NA LITERATURA DE KIUSAM DE OLIVEIRA E JARID ARRAES

Maringa
2025



ERIKA MOREIRA DIAS

“ERA UMA VEZ... PRINCESAS E HEROINAS NEGRAS: REPRESENTACOES
FEMININAS NA LITERATURA DE KIUSAM DE OLIVEIRA E JARID ARRAES.”

Dissertacao apresentada ao Programa de Pos-
graduagao em Letras Mestrado, da Universidade
Estadual de Maringa, como requisito parcial para
obtencao do grau de Mestre em Letras, area de
concentragao: Estudos Literarios.

Aprovada em Maringa, 09 de dezembro de 2025.

BANCA EXAMINADORA

Documento assinado digitalmente

v b ALBA KRISHNA TOPAN
g »| Data: 09/12/2025 17:01:13-0300

verifique em https://validar.iti.gov.br

Prof.2Dr.? Alba Krishna Topan Feldman
Presidente - Orientadora (UEM/PLE)

Documento assinado digitalmente Documento assinado digitalmente
“b ERICA FERNANDES ALVES b MARIA CAROLINA DE GODOY
g Data: 10/12/2025 08:45:53-0300 g \L Data: 12/12/2025 10:17:31-0300
verifique em https://validar.iti.gov.br Verifique em https://validar.iti_gou.br
Prof? Dr.? Erica Fernandes Alves Prof? Dr.® Maria Carolina de Godoy

Membro Titular (UEM/PLE) Membro Titular Externo (UEL - Londrina)



Dados Internacionais de Catalogagao-na-Publicagao (CIP)
(Biblioteca Central - UEM, Maringa - PR, Brasil)

D541e

Dias, Erika Moreira

Era uma vez... princesas e heroinas negras : representagcdes femininas na literatura de
Kiusam de Oliveira e Jarid Arraes / Erika Moreira Dias. -- Maringa, PR, 2025.
195 1. : il. color., figs., tabs.

Orientadora: Profa. Dra. Alba Krishna Topan Feldman.

Dissertacé@o (mestrado) - Universidade Estadual de Maringa, Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes, Departamento de Teorias Linguisticas e Literarias, Programa de
Pos-Graduagédo em Letras, 2025.

1. Contos de fadas. 2. Literatura infantojuvenil. 3. Representagéo (meninas negras). 4.
Educacéo (Relagdes étnicos-raciais). 5. Feminismo negro. |. Feldman, Alba Krishna Topan,
orient. Il. Universidade Estadual de Maringa. Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes.
Departamento de Teorias Linguisticas e Literarias. Programa de Pés-Graduagéo em
Letras. Ill. Titulo.

CDD 23.ed. 809.892

Rosana de Souza Costa de Oliveira - 9/1366




Dedico este trabalho aos meus avos,
primeiros  professores, que me
ensinaram a beira da mesa, ao redor do
fogo e no siléncio, muito mais do que
qualquer livro poderia fazé-lo. A eles,
forca motriz da minha existéncia, dedico
nao apenas estas paginas, mas todo o

caminho que me permitiu escrevé-las.



AGRADECIMENTOS

Ao concluir esta etapa, olho para tras e vislumbro toda a travessia até aqui:
uma estrada sinuosa, ora escura, ora iluminada pela sabedoria de quem me guiou,
garantindo que eu fosse sempre adiante. Nenhum passo foi dado sozinha. Este
trabalho nasce de gestos, de encontros, das pessoas que acreditaram em mim e se
propuseram a me ensinar, de cada palavra de conforto, de cada escuta atenta e do
apoio de tantas maos que o construiram comigo.

A pesquisa é também fruto de uma heranca de saberes que me antecedem.
Nasceu da forca dos meus avos, primeiros professores, que me ensinaram a beira da
mesa, ao redor do fogo e no siléncio, muito mais do que qualquer livro poderia fazé-
lo. A eles, forca motriz da minha existéncia, dedico ndo apenas estas paginas, mas
todo o caminho que me permitiu escrevé-las.

Aos amigos, que me sustentaram quando a estrada era demasiadamente
ingreme, sendo o impulso de que eu precisava para continuar o percurso. Foram as
tardes de cafés, os longos audios nas madrugadas e a fé que depositaram em mim
que reacenderam a coragem nos momentos em que 0 cansago chegava.

Aos professores, guardides de tantos saberes, que me ofereceram horizontes
possiveis. A generosidade de suas partilhas e a confianca com que me guiaram
fortaleceram-me durante esta estrada-trajetdria. Em especial, a minha orientadora,
gue me conduziu com generosidade e ternura.

A menina negra que fui, que ainda ndo sabia, mas ja era princesa e heroina, e
com o desejo de que outras possam descobrir, muito antes de mim, a propria forca,
beleza e linhagem real.

A Deus e aos orixas, por cuidarem do meu ori, sustentarem meus passos e
iluminarem meus caminhos.

E aos livros, que, desde que se abriram para mim, ainda na infancia, me

mostraram que eu hunca estaria so.



Até que os ledes tenham suas historias,
0s contos de caca glorificardo sempre o
cacador.

Provérbio africano



RESUMO

A literatura para as criangas foi consolidada mundialmente pelos contos de fadas,
género que configurou um dos repertdrios mais presentes na formacdo do imaginario
infantil. Produto dos valores de sua época e sociedade, essas narrativas
disseminaram, por séculos, padrées eurocéntricos de beleza e limitaram a agéncia
feminina. Nessas historias, as personagens mulheres surgem majoritariamente como
princesas gentis, dbceis e passivas, cuja realizacdo se limita ao encontro com
principes heroificados, ao passo que caracteristicas europeias, convertidas em ideal
de beleza, se instituem como norma e espelho. Esse universo imagético ofereceu,
assim, modelos de reconhecimento assimétricos: enquanto algumas meninas se
veem refletidas, outras, sobretudo as negras, permanecem sem referéncias positivas
de si, como meninas, princesas, mulheres ou heroinas. Nas Ultimas décadas, em
didlogo com o tensionamento promovido pela Lei n°® 10.639/2003, observa-se um
movimento de revisdo estética e epistémica dessas narrativas, que busca ampliar
repertorios simbélicos e instaurar outras perspectivas para a infancia. E nesse campo
gue se inscreve esta pesquisa, a qual investiga como, em Omo-Oba: historias de
princesas (2009) e em Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis (2020), as autoras
negras Kiusam de Oliveira e Jarid Arraes atualizam figuras que historicamente
ensinaram “como ser mulher’ no registro da fantasia. Ancorada em estudos sobre
estética negra, ilustracdes e nas contribuicbes do feminismo negro, com autoras como
Nilma Lino Gomes, Débora de Araujo, Angela Davis, Carla Akotirene, Lelia Gonzalez,
Patricia Hill Collins, Gléria Anzaldua, Conceicao Evaristo, bell hooks, Cidinha da Silva,
Sueli Carneiro, entre outras, compreende-se que essas narrativas confrontam
imagens de controle e propdem novas formas de reconhecimento da menina e da
mulher negra. Assim, o ato de contar histérias, especialmente com princesas que Sao
Orixas e heroinas que sao mulheres histéricas, torna-se gesto politico de reexisténcia
gue reabre possibilidades de identificacdo, rompe com narrativas estigmatizadoras,
deslocando o corpo negro de posicbes de subalternidade para espacos de
centralidade, memodria, ancestralidade e poder. Ao promover a presenca de
protagonistas negras em papeéis de destaque, ilustradas com dignidade e com
historias e identidades complexas, essas obras colaboram para a construcédo de uma
autoestima saudavel e para a ampliacdo do imaginario infantil, permitindo que
criancas negras se reconhecam como parte das histérias que leem e dos mundos que
sonham.

PALAVRAS-CHAVE: Princesas e heroinas negras. Literatura infantojuvenil.
Protagonistas negras. Kiusam de Oliveira. Jarid Arraes.



ABSTRACT

Children’s literature was globally consolidated through fairy tales, a genre that shaped
one of the most influential repertoires in shaping children’s imagination. As products of
their time and society, these narratives disseminated Eurocentric beauty standards
and limited female agency for centuries. In such stories, female characters
predominantly appear as gentle, docile, and passive princesses whose fulfillment
depends on meeting heroized princes, while European features, turned into ideals of
beauty, became the norm and mirror. This imagetic universe thus offered asymmetric
models of recognition: while some girls see themselves reflected, others, especially
black girls, remain without positive references of themselves as girls, princesses,
women, or heroines. In recent decades, in dialogue with the tensions brought about
by Law 10.639/2003, there has been an aesthetic and epistemic revision of these
narratives, aiming to broaden symbolic repertoires and establish new perspectives for
childhood. It is within this context that this research is situated, investigating how, in
Omo-Oba: historias de princesas (2009) and Heroinas negras brasileiras em 15
cordéis (2020), black authors Kiusam de Oliveira and Jarid Arraes update figures that
historically taught “how to be a woman” within the realm of fantasy. Grounded in studies
on Black aesthetics, illustration, and the contributions of Black Feminism, drawing on
authors such as Nilma Lino Gomes, Débora de Araujo, Angela Davis, Carla Akotirene,
Lélia Gonzalez, Patricia Hill Collins, Gloria Anzaldua, Conceicéao Evaristo, bell hooks,
Cidinha da Silva, and Sueli Carneiro, among others, this research understands that
these narratives confront controlling images and propose new forms of recognition for
black girls and women. Thus, the act of storytelling, especially when featuring
princesses who are Orixas and heroines who are historical women, becomes a political
gesture of re-existence that reopens possibilities for identification, breaks with
stigmatizing narratives, and shifts the Black body from positions of subalternity to
spaces of centrality, memory, ancestry, and power. By promoting the presence of Black
protagonists in prominent roles, illustrated with dignity and endowed with complex
histories and identities, these works contribute to building healthy self-esteem and
expanding the children’s imaginary, allowing black children to see themselves as part
of the stories they read and the worlds they dream.

Keywords: Black princesses and heroines. Children’s literature. Black protagonists.
Kiusam de Oliveira. Jarid Arraes.
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INTRODUCAO

Desde os primordios, contar histérias tem sido aspecto essencial a existéncia
humana, funcionando como um meio de compartilhar experiéncias e preservar
tradicdes. A narracdo transcende o simples ato de contar uma historia; ela & também
uma forma de nos conectarmos com aquilo que foi perdido; é a partir dessa pratica
que a humanidade preserva seus saberes ancestrais. E natural também que os povos
se orgulhem de suas histdrias, mitos e lendas, pois esses elementos sdo expressdes
de uma cultura que deve ser preservada. Esse € um ponto crucial que revela a
profunda ligacdo entre a literatura e a oralidade.

Ao mencionar a oralidade, é espontaneo que despertemos as memorias dos
contos maravilhosos, em especial os de fadas. Muitos de nés, em algum momento da
infancia, fomos tocados por essas narrativas hoje consagradas como grandes
classicos da literatura infantil, cujas raizes remontam a oralidade, sendo transmitidas
de geracdo em geracao, atravessando seculos e diferentes regibes do mundo,
acompanhadas de suas expressdes culturais, valores e ideologias. Essas historias
foram sendo registradas, adaptadas e difundidas por meio de livros, filmes, entre
outras manifestacdes artisticas, e até mesmo em produtos culturais destinados as
criancas, tornando-se parte indissociavel de nossa cultura, apresentando-nos
personagens que embalaram nossas infancias, como herdis, principes, princesas,
bruxas e fadas.

Tais narrativas espalharam sonhos mundo afora. Por exemplo, muitas meninas
ja nutriram o desejo de ser uma princesa; a ideia de beleza, riqueza, vestidos, festas,
castelos e a promessa do “viveram felizes para sempre” carregam consigo a magia
da palavra que, como observam as psicanalistas Andrea Bastos Tigre e Rossely Peres
(2009), alimentam a imaginacao infantii com seus sons e encantamentos. Essas
histérias oferecem a crianca um futuro guiado pelos caminhos que ela pode aceitar e
compreender, nesse universo, “princesas, cavaleiros e damas, animais falantes,
duendes e andes conduzem-na, pela mao, a seu mundo dos sonhos” (Tigre; Peres,
2009, p. 15).

As autoras destacam também que a fantasia tem o poder de nos conduzir a um
universo onde tudo € possivel, onde as palavras, lidas ou ouvidas, nos envolvem em

um espaco imaginativo, em que todos os sonhos séo possiveis e ndo ha o que néo
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possa existir. Além disso, ainda que um texto literario seja recebido também em um
nivel intelectual, ele desperta, sobretudo, a sensibilidade, evoca emocgdes, e, pelo
carater multiplo da linguagem poética e fantastica, convida o leitor a uma viagem ao
“pais das palavras”. Nele, a crianga pode explorar o uso da linguagem, brincar com
ela, sonhar, ir e retornar, “ndo ha uso ridiculo ou absurdo da linguagem, o desbloqueio
do imaginario recria a fascinagéao da palavra e permite dizer: ‘eu sou uma princesa’ "~
(Peres; Tigre, 2009, p. 16). As palavras tém, portanto, o poder de revelar o mundo,
fazendo com que as coisas existam a partir delas: “Digo ‘princesa’, e a vida brilha, a
imaginacgao voa, a felicidade floresce ” (Peres; Tigre, 2009, p. 15).

No entanto, é necessario um olhar minucioso sobre as historias, especialmente
a luz do que nos alerta Chimamanda Ngozi Adichie (2019): elas séo criadas tanto para
espoliar, caluniar e despedacar a dignidade de um povo quanto para humanizar e
reparar essa dignidade fragilizada. As histérias enderecadas as criancgas, portanto,
nao estdo imunes a questdes ideoldgicas, uma vez que sédo concebidas por adultos
gue, ao escrevé-las, projetam os valores e visbes de mundo de sua sociedade e
época. Além disso, é importante questionar: 0 que acontece com as meninas negras
nesse universo imaginativo descrito por Peres e Tigre (2009) quando elas se
percebem tdo distantes das personagens, ndo sO por serem ficcionais, mas por
refletirem um ideal de beleza e comportamento com o qual elas hdo conseguem se
identificar? Sabemos que, por muito tempo, foi assim: as princesas, as protagonistas
das novelas, as cantoras mais famosas etc., em evidéncia, todas seguiam um padrao
gue excluia meninas e mulheres negras.

Adichie (2019) nos oferece uma reflexdo valiosa sobre essa questdo ao
recordar sua infancia, repleta de historias com personagens brancos, de olhos azuis,
gue brincavam na neve e comiam macas. Embora vivesse na Nigéria, onde nao
nevava e ela nem comesse macas, esse era o cenario das histérias que reproduzia
guando comecou a escrever. Somente mais tarde, ja adulta, e por meio do contato
com autores africanos, ela descobriu que meninas de sua cor e nacionalidade também
podiam pertencer a literatura, como personagens e autoras.

E justamente nesse ponto que esta pesquisa se insere. Considerando que o
conto de fadas constituiu um dos primeiros géneros da literatura voltado para criangas,
com princesas europeias idealizadas, de beleza padronizada e comportamento
submisso, ao lado de principes descritos como herdis e salvadores, buscamos

compreender de que maneira essas representacdes vém sendo atualizadas. A
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literatura contemporanea tem promovido um deslocamento desses papéis,
apresentando princesas que ndo se restringem ao casamento e herdis que ja ndo sao
exclusivamente masculinos. Além da ruptura com ideais patriarcais, observa-se
também um movimento de descentralizacdo da branquitude como padréo de beleza
e simbolo de poder. Desse modo, propomos uma andlise de como Kiusam de Oliveira
atualiza as princesas e de como Jarid Arraes reivindica o lugar das heroinas,
respondendo a demanda da literatura infanto-juvenil negra por uma reformulacéo do
imaginario infantil e ampliacéo das referéncias femininas de poder.

Assim, reformulemos o questionamento: e se meninas negras tivessem acesso
a figuras femininas que se parecem com elas em papéis de destaque? Nesse
contexto, esta pesquisa se justifica ao propor tais reflexdes, apontando aspectos que
possam transformar o imaginario infantil por meio de referéncias positivas sobre
mulheres e meninas negras. Cabe destacar que ndo se pretende aqui propor
metodologias de mediagéo da leitura dessas obras, mas sim realizar uma analise da
literatura infantojuvenil negro-brasileira (Cuti, 2010), com énfase na representacao de
personagens que permeiam o imaginario infantil, como princesas e heroinas,
categorias que tradicionalmente moldaram o imaginario ocidental e que, nas
narrativas contemporaneas, vém sendo atualizadas por vozes negras.

Para Cuti (2010), a literatura negro-brasileira refere-se as producbes de
escritores negros brasileiros que expressam em suas obras experiéncias, memaorias
e formas de resisténcia no tocante a vivéncia negra no pais. Para ele, esse conceito
se difere de literatura afro-brasileira, por exemplo, de modo a recusar a ideia da escrita
negra como um apéndice da literatura africana. Desse modo, o conceito de literatura
negro-brasileira propde a afirmacéo do pertencimento da producao literaria negra no
campo da literatura nacional. Trata-se, portanto, de uma redefinicdo do canone, isto
€, um deslocamento de hierarquias raciais e culturais que marginalizaram
historicamente personagens e autores negros.

A partir dessa perspectiva, tanto Omo-Oba: historias de princesas (2009), de
Kiusam de Oliveira, quanto Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis (2020), de Jarid
Arraes, sdo compreendidas aqui como pertencentes a esse campo literario, pois
recontam narrativas e memarias por meio de autoria e tematica negras, afirmando
identidades e valorizando herancas culturais afro-brasileiras. Vale destacar ainda que
a propria escritora Kiusam de Oliveira propde a criacdo de um espaco especifico no

campo literario a partir da literatura negro-brasileira, que denomina de Literatura
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Negro-Brasileira do Encantamento Infantil e Juvenil (LINEBEIJU), no qual é possivel
abordar temas delicados por meio do encantamento, conferindo poténcia ao texto e
ampliando as possibilidades de representacao e resisténcia. Assim, a autora expande
0 conceito, unindo a centralidade da autoria negra, a tematica afro-brasileira e a forca
do encantamento como estratégia narrativa.

Portanto, no capitulo 1, iniciaremos com uma reflexao sobre o direito a literatura
para a Maioria Minorizada. Em seguida, revisitaremos a origem da literatura para a
infancia e o lastro dos contos de fadas, analisando os ideais disseminados por essas
narrativas ao longo dos séculos. A partir dai, nosso olhar se concentrard na
representacdo feminina, especialmente na figura das princesas e heroinas, com o
intuito de compreender como essas personagens foram construidas e identificar os
tracos ideoldgicos que carregam. Tal analise nos leva a questionar a auséncia de
personagens negras nessas narrativas, uma auséncia que se estende a literatura
brasileira como um todo, impactando negativamente na formacéo das identidades
negras.

A partir dessa problematica, no capitulo 2, discutiremos sobre o paradoxo da
exclusdo de mulheres e meninas negras na literatura brasileira: ora ausentes, ora
retratadas de maneira estereotipada, refletindo e reforcando imagens de controle.

Esse percurso nos conduz, por fim, a investigacdo, no capitulo 3, de como as
escritoras Kiusam de Oliveira, em Omo-oba: histérias de princesas (2009), e Jarid
Arraes, em Heroinas brasileiras negras em 15 cordéis (2020), retratam as
personagens femininas por meio da figura das princesas e heroinas analisando, além
da dimenséo textual, as ilustracdes e gravuras para observar como o dialogo entre
texto e imagem contribui para a construcao estética e simbdlica das representacées
femininas negras.

Para isso, fundamentamos nossa analise nas contribuicbes do feminismo
negro, com destaque para as reflexdes de Angela Davis, Carla Akotirene, Lelia
Gonzalez, Patricia Hill Collins, Gléria Anzaldla, Conceicdo Evaristo, bell hooks,
Cidinha da Silva, Sueli Carneiro, entre outras, e recorremos a autoras que discutem
sobre estética negra e ilustracdo, como Nilma Lino Gomes, Mariana Silva Souza e

Débora de Araujo.



16

1 LITERATURA DE MAIORIA MINORIZADA

Em paises como o Brasil, historicamente, a medida em que cresce a riqueza,
aumenta também a ma distribuicdo de bens. Todavia, atualmente, sobretudo com a
influéncia dos direitos humanos, busca-se igualdade e justica para cada momento da
histéria, e isso se da porque grande parte das sociedades de hoje tomaram
consciéncia de que existem meios materiais para tanto. Nesse contexto, surge o
problema dos direitos humanos. Para pensa-los, € essencial ter como pressuposto o
reconhecimento de que aquilo que é considerado indispensavel para um deve ser
também indispensavel para os demais, independentemente da classe social.

Dado que a tendéncia é achar que os nossos direitos sdo mais urgentes do que
os do préximo, Antonio Candido (2011, p. 174) questiona: “sera que pensam que o
seu semelhante pobre teria direito a ler Dostoiévski ou ouvir os quartetos de
Beethoven?”. Fica claro para o autor que a base da reflexdo sobre os direitos humanos
deve ser a inclusdo do outro no mesmo rol de direitos reivindicados pelo grupo mais
abastado. Para Candido (2011), sdo essenciais tanto aqueles bens considerados
basicos, que asseguram a sobrevivéncia fisica, quanto os que garantem a integridade
espiritual, como “a liberdade individual, 0 amparo da justica publica, a resisténcia a
opressao etc.; e também o direito a crenca, a opinido, ao lazer e, por que néo, a arte
e a literatura” (Candido, 2011, p. 176).

Conforme o autor, essa manifestacao artistica diz respeito as “criagdes de
toque poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos
os tipos de cultura” (Candido, 2011, p. 176). Assim, a literatura pode ser compreendida
como a manifestagao universal de todos os homens em todos os tempos, e “ndo ha
povo e ndo ha homem que possa viver sem ela, isto é, sem a possibilidade de entrar
em contato com alguma espécie de fabulacdo” (Candido, 2011, p. 176). Dessa
maneira, considerando que a criacdo ficcional ou poética esta constantemente
presente em cada um, seja o individuo analfabeto ou erudito, manifestando-se nas
mais diversas situacfes da vida, pode ser concebida como uma necessidade universal
gue gera satisfacdo. E, uma vez que todos mergulham no universo da fic¢do todos os
dias, tal satisfacao constitui um direito.

Além disso, a literatura, em suas diversas formas e niveis, atende as

necessidades fundamentais do ser humano, especialmente por meio da incorporacgao,
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que amplia a percepc¢do e visdo de mundo, o0 que explica por que ela é uma
necessidade universal e um direito de todos em qualquer sociedade. Candido (2011)
defende que a humanizacédo pode surgir da experiéncia literaria como um processo
gue confirma no homem caracteristicas essenciais, como o exercicio da reflexdo, a
aquisicao do saber, a boa disposi¢do para com o préximo, o afinamento das emocdes,
a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepc¢éo da
complexidade do mundo e dos seres e o cultivo do humor. Dessa forma, ndo s6 é um
direito de todos, como é essencial, ja que desenvolve humanidade nos individuos ao
torna-los mais compreensivos e abertos a natureza, a sociedade e aos outros.

No entanto, a questdo do direito universal a literatura torna-se paradoxal
guando observamos que, apesar de ser um bem fundamental para a humanidade, ha
uma notavel auséncia de representacao de determinadas etnias na literatura escrita.
Richard Santos (2021) contribui para essa reflexdo ao introduzir seu dispositivo
analitico de racialidade, o qual nos possibilita visualizar a relacéo entre as populagdbes
negras no Brasil e a literatura. Em primeiro lugar, ele lanca seu olhar a esse recorte
populacional que, embora seja majoritario numericamente, € frequentemente
denominado como minoria, explicando que nao se trata de sujeitos minoritarios, mas
minorizados.

Dessa ideia surge o termo Maioria Minorizada, vinculado a nocao de coletivo
de Sujeito Desidentificado, que se forma a partir do controle da televiséo brasileira, a
gual utiliza a branquitude para definir seus padrdes de emisséo, producao e estética.
Como resultado, esse meio de comunicacao desidentifica o sujeito negro, colocando-
0 em um nao lugar comportamental e humano, culminando na desconstru¢cédo da sua
identidade em relacdo a outros grupos humanos, povos e culturas. E é justamente
essa coletividade de Sujeitos Desidentificados que d& lugar ao que o pesquisador
chama de Maioria Minorizada.

Nessa linha, o pesquisador pensa Maioria Minorizada como “[...] um signo de
representacdo unificador do discurso e proposta de emancipacdo negra’ (Santos,
2021, p. 22), definindo-a ainda como o grupo social majoritariamente formado por
pretos e pardos (negros), conforme categorizacdo do IBGE. Em suma, embora esses
segmentos sejam numericamente maioria na populagéo brasileira, sGo minorias em
termos de acesso a direitos, servicos publicos e representacdo politica. Como

consequéncia, por serem racializados e tratados como inferiores, sofrem apagamento
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identitario e sdo desidentificados, tornando-se minorias no acesso a cidadania,
enquanto sdo maiorias em todo o processo de exploragcao econdmica, social e cultural.

Para o tedrico, a televisdo se configura como um espaco politico com potencial
para formar a opinido publica, influenciando comportamentos, valores e crengas. Na
analise do processo histérico de emissdo e recepcédo de informagdes, bem como do
lugar destinado ao negro, fica claro que a Maioria Minorizada, resultante do periodo
de formacéo nacional, permanece desamparada em suas necessidades basicas. Essa
populacdo, marcada como subalterna, é fruto da relagéo entre o Estado e as midias
eletrbnicas, sendo composta por racializados nao brancos, que sao historicamente
associados a invisibilidade e exclusdo. Diante desse panorama, Santos (2021) conclui
gue o racismo, e consequentemente a branquitude, estdo diretamente ligados as
mediacdes sociais promovidas pelos meios de comunicagcdo, que servem para
subjugar essa Maioria Minorizada e moldar o imaginario social em beneficio da elite
dominante.

Como 0 nosso interesse, nesta pesquisa, € a literatura, ao refletirmos sobre sua
relacdo com o imaginario, € possivel identificar o mesmo movimento de
desidentificacdo. Considerando que as producdes literarias fazem parte da seara dos
bens culturais controlados por uma classe e raca dominante, que propagam no
imaginario narrativas, discursos e ideologias que tanto podem proporcionar a
identificacdo e o senso de pertencimento dos sujeitos quanto sua exclusdo e
decorrente desidentificacdo, é imperioso esclarecer como esse controle influenciou na
representacao da populacédo negra na literatura brasileira e de que forma isso moldou
o imaginario social. Ainda, quais foram os efeitos da literatura, produzida por um
recorte populacional que ndo representa o pais em sua totalidade e diversidade na
formacéo das identidades do povo negro.

Desse modo, podemos afirmar que, por ser configurada sob um viés
eurocéntrico, a presenca de homens e mulheres negras no repertorio da literatura
candnica, como personagens ou vozes autorais, € escassa. Segundo Eduardo de
Assis Duarte (2013), o negro esteve muito mais presente como objeto da escrita alheia
do que como autor, e isso se deve ao passado colonial. Em detrimento desse cenario,
o ensino de literatura brasileira até os dias atuais se limita aos nomes consagrados no
canone e exclui escritores negros. Com isso, nosso olhar se volta para a infancia,
tendo como mote o seguinte cenario: desde o primeiro contato com a literatura, é

negado sistematicamente ao sujeito negro o acesso a obras que lhe permitam se ver
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refletido, a0 menos positivamente, como personagem, ou na posi¢cao de autor. Essa
auséncia culmina na Desidentificacdo do Sujeito, limitando a sua histéria e experiéncia
nas narrativas literarias, perpetuando um ciclo de invisibilidade e excluséo.

Podemos observar que a falta de representatividade impacta direta e
negativamente no imaginario e, consequentemente, na autoestima e no senso de
pertencimento do sujeito negro, além de reforcar a ideia de que suas experiéncias sdo
inferiores. Nesse interim, a reflexado sobre o direito universal a literatura torna-se ainda
mais relevante quando observamos que, apesar de ser essencial para a humanidade
por proporcionar ao individuo a capacidade de refletir, adquirir conhecimento, afinar
as emocodes e compreender a complexidade do mundo (Candido, 2011), a populacao
negra foi sistematicamente ignorada na representacéo literaria da realidade. Além
dessa exclusdo no canone, que nega a esse grupo a oportunidade de se reconhecer
nas narrativas e de ser valorizado como produtor de literatura escrita, somam-se ainda
0s obstaculos concretos ao acesso a leitura e a escrita, impostos por desigualdades
historicas de ordem geografica, econémica e social.

Com base no que Nascimento (2019) nomeou de racismo linguistico, Richard
Santos (2021) afirma que, quando o lIécus de enunciacao, o qual reflete o saber e
conhecimento do individuo negro, € negado, isso impede que vozes se propaguem e
gue conhecimentos sejam reafirmados, frequentemente, até mesmo entre 0s negros.
Como solucgéo, Nascimento (2019, p. 35) afirma que € essencial que haja a presenca
do devir-negro no mundo, “protagonizado pela linguagem como espago de
emancipacao [...] dos grupos historicamente marginalizados tendo como mote a raca
e sua desracializacao discursiva, material, social e linguistica [...]". Assim, a partir da
enunciacao, reconfiguram-se as imagens, discursos e memorias de e sobre 0 sujeito
negro, por meio da articulagao de uma “ocupacao intelectual do territério do saber e
das praticas por outras concepcbes do discurso critico, anti-branquitude, contra-
hegemdnico” (Santos, 2021, p. 49).

No ambito da literatura, esse movimento ocorre por meio da escrita dedicada a
revisitar esse passado, fazendo emergir narrativas contra hegemdénicas e garantindo
a Maioria Minorizada, além do direito a uma literatura que contemple e valorize sua
histdria, o direito de ser sua propria porta-voz. A reflexdo sobre essas questdes nos
leva a defender o direito da populagdo negra a ocupar espacos hegemoénicos na
literatura e ter dominio da palavra escrita, ressaltando que a inclusao de personagens

negros em obras literarias, com a devida qualidade estética e tematica, bem como o
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reconhecimento e valorizagcdo da autoria negra, S0 essenciais para garantir que
todos possam exercer e desfrutar desse direito.

Em suma, podemos afirmar que, ao refletir sobre as produc¢des enderecadas
ao publico infantil, escritas e protagonizadas por mulheres negras, estamos lidando
com textos que séao triplamente marginalizados. Como afirma Peter Hunt (2005, p.
114), “ha uma boa razao para apropriar a teoria feminista a literatura infantil, j& que
tanto a literatura feminina quanto a literatura infantii sdo desvalorizadas e
consideradas marginais ou periféricas pelas comunidades literaria e educacional’.
Seguindo essa ldgica, se de um lado a literatura infantil, por sua origem e natureza, €
colocada a margem, e a autoria feminina é relegada ao patriarcado e ao sexismo
resultante que a limita, uma terceira questao se manifesta em nosso objeto de estudo:
o fator racial.

E importante ressaltar que as criangcas foram frequentemente vistas como
adultos imperfeitos, o que as torna supostamente incapazes de compreender “altas
literaturas”. A partir do momento em que se estabelece um conceito de infancia, elas
passam a ter um novo papel na sociedade, tornando-se alvo da atencao e interesse
dos adultos. Assim, os textos literarios que séo acessiveis a elas sao controlados por
esses mesmos adultos, os quais decidem o que é adequado ou néo.

Lajolo e Zilberman (1999) destacam que, dessa forma, a funcéo atribuida aos
pequenos € apenas de natureza simbdlica, j& que nao foram considerados para
exercer atividades econémicas ou produtivas na comunidade, as quais pudessem ter
alguma importancia politica e reivindicatoria. Como efeito, embora a faixa etaria
correspondente a infancia e o individuo que a vivencia recebam atributos que o
promovem coletivamente, sdo esses mesmos fatores que os qualificam
negativamente, “pois ressaltam, em primeiro lugar, virtudes como a fragilidade, a
desprotecao e a dependéncia” (Lajolo e Zilberman, 1999, p. 16).

A esse controle do adulto em relacdo a crianca soma-se um cruzamento
interseccional: a industria literaria ndo considera a producédo da Maioria Minorizada,
resultando em um duplo preconceito, uma vez que essa falta de representacao cria
uma duplicidade na dificuldade de identificacdo entre criancas desse coletivo e a
literatura que deveria, em tese, ser destinada a elas. Em virtude desse quadro
interseccional, € essencial tragar um caminho para compreender a natureza da

literatura produzida para esse publico, bem como sua dificuldade de legitimagéo e a
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influéncia e os efeitos dessas produc¢des no imaginario das criancgas, a fim de explorar

as barreiras que limitam o acesso a ela.

1.1 REVISANDO O IMAGINARIO INFANTIL

Conforme revelam os estudos sobre a literatura infantil, o que hoje conhecemos
como canones ou classicos universais desse género tem suas raizes na novelistica
popular medieval, que, por sua vez, teria origem na india (Jovino, 2006). Somos
levados a conhecer a literatura infantil quase sempre a partir de um referencial
europeu, por meio das inUmeras adaptacfes de Cinderela, Chapeuzinho Vermelho,
Branca de Neve, entre outras historias do caudal dos contos de fadas.

Nelly Novaes Coelho (1991), ao investigar as origens da literatura infantil,
ressalta que é fundamental considerar as fontes orientais como ponto de partida. De
acordo com ela, a literatura popular/infantil ocidental possui origens bastante diversas,
vindas do Oriente, e disseminando-se no Ocidente Europeu durante a Idade Média
por meio da oralidade. Os estudos de lone da Silva Jovino (2006) auxiliam no
aprofundamento dessa questdo, demonstrando que a literatura infantil possui raizes
gue vao além das tradicbes europeias com as quais estamos tdo familiarizados.
Conforme a autora, embora pertencentes ao canone europeu, o0 percurso histoérico de
tais contos revela seu carater complexo e global.

Durante a Idade Média no Ocidente Europeu, havia uma rica literatura narrativa
com duas origens distintas: uma popular, que consistia na prosa narrativa “exemplar’
com raizes em antigas fontes orientais ou gregas, e a formal, literatura de origem culta
gue abrange a prosa aventuresca das novelas que retratam aspectos da vida medieval
europeia, como a cavalaria, inspirada na cultura ocidental. Conforme Coelho (1991),
“‘dessas narrativas primordiais orientais nascem, pois, as narrativas medievais
arcaicas, que acabam se popularizando e se transformando em literatura folclérica ou
em literatura infantil” (Coelho, 1991, p.13). Assim, dessas narrativas populares
nascem os contos maravilhosos, os contos de fadas e as fabulas.

A respeito dos contos de fadas, em particular, as versdes escritas sao
relativamente recentes. Sabemos que o0 género inaugura a literatura infantil, no
entanto, ndo foram inicialmente destinados ao publico mirim, pois nem sempre existiu
uma definicdo de infancia como a conhecemos hoje. Durante o século XVII, na

Europa, surgem os primeiros textos literarios dessas narrativas recolhidas da memoria
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popular, tendo como publico-alvo os adultos, como Fabulas, de La Fontaine, editadas
entre 1668 e 1694, As aventuras de Telémaco (1717), de Fénelon e Contos da Mamée
Gansa (1697), cujo titulo original era Historias ou narrativas do tempo passado com
moralidades, de Charles Perrault, contando com titulos como: A Bela Adormecida no
bosque, O Chapeuzinho Vermelho, Barba Azul, O Mestre Gato ou o Gato de Botas,
As Fadas, A Gata Borralheira ou A Sapatilha de Vidro, Riquete do Topete e O Pequeno
Polegar.

Outros escritores que se dedicaram aos contos de fadas foram os Irmaos Jacob
e Wilhelm Grimm. Nascidos na Alemanha, a primeira obra deles registrou 86 desses
contos em 1812, com 0s quais 0s autores ganharam destaque dentro e fora do pais,
publicando diversas narrativas conhecidas até hoje, como A Gata Borralheira, Bela
Adormecida, Rapunzel, O Gato e o Rato e o Rei Sapo. Todavia, apesar de intitulados
como Contos Infantis, foram considerados inadequados para criangas, ja que alguns
temas eram demasiadamente adultos para o publico infantil. E com o passar do tempo,
sobretudo com uma nova concepcéao de infancia que surge com mais veeméncia a
partir do século XVII, que os contos passaram a ser alterados/suavizados para atender
a educacdao das criangas, por meio da transmissao de valores morais. Logo, embora
o tema central deles tenha sido mantido, os finais tragicos deram lugar ao famoso
happy end.

E importante ressaltar também que, nessas narrativas originarias, sobretudo
nas fabulas greco-romanas, aparece uma caracteristica essencial para a literatura
infantil: seu conteudo pedagdgico, com a “moral da histéria”. Segundo Coelho (2000),
as fabulas séo narrativas de situacdes vividas por animais que aludem a uma situacao
humana, tendo por objetivo transmitir certa moralidade.

Somente a partir do século XVIII, é que surgem as primeiras obras visando, de
fato, o publico infanti no mercado livreiro. Na Inglaterra, a expansdo dessas
producfes se associou de forma mais significativa a eventos econémicos e sociais,
0S quais determinaram suas caracteristicas. Com o advento da Revoluc¢éo Industrial,
por exemplo, a burguesia consolidou-se como classe social e passou a incentivar
instituicbes como a familia para trabalhar em seu favor. Em decorréncia disso, é
atribuido a cada membro de uma familia determinada funcéo, e, dessa divisdo de
papéis, pela primeira vez, a crianca é considerada um ser diferente dos adultos “[...]
com necessidades e caracteristicas proprias, pelo que deveria distanciar-se da vida

dos mais velhos e receber uma educacéo ‘especial’, que a preparasse para a vida
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adulta” (Jovino, 2006, p.182). Logo, se até entdo elas eram vistas como adultos em
miniatura, operarios mirins que ocupavam as fabricas, passam a ter um novo papel
na sociedade. Essa atribuicdo de privilégio social a crianca motiva, entdo, o
surgimento de objetos industrializados como o brinquedo, e dos culturais, como o livro.

Em virtude desse quadro de uma sociedade que cresce por meio da
industrializacéo, a literatura infantil assume, desde o inicio, a condigdo de mercadoria.
Conforme assinalado por Lajolo e Zilberman (1999), essa criacdo artistica depende
da habilidade de leitura das criancas, 0 que implica na necessidade do processo
escolar. Por conseguinte, a escola também se torna uma instituicdo impulsionada a
contribuir para a solidificagéo da burguesia. Desde entéo, inicia-se o lago entre escola
e literatura, haja vista que, para que a criangca consuma as obras impressas, sua
habilitacdo se faz necessaria. No entanto, nesse momento, apenas a crianga rica tinha
acesso a leitura, enquanto as criancas pobres continuavam sendo exploradas nos
trabalhos e sem acesso a educacao.

Assim, as obras literarias enderecadas ao publico infantil adotaram uma
abordagem pedagogica, o que as tornou de grande interesse para a burguesia, ja que
nelas era possivel ver refletidos os valores e comportamentos dessa classe. Por outro
lado, tornam-se também alvo da rejeicdo de criticos e tedricos literarios por serem
consideradas excessivamente influenciadas por fatores externos.

Por esses motivos relacionados a sua natureza, a literatura infantil enfrentou e
ainda enfrenta dificuldades para ser legitimada na academia, pois € vista por leigos
como inferior. Isso ocorre porque, ao ser comparada com o0 canone, €
equivocadamente considerada menor em termos estéticos e literarios. Tal concepcéo
esta repleta de pré-julgamentos que nao correspondem a importancia da producao
literaria destinada as criancas, que, de acordo com Peter Hunt (2005, p. 3), sédo
diferentes daquelas voltadas aos adultos, visto que sdo escritas “para um publico
diferente, com diferentes habilidades, diferentes necessidades e diferentes modos de
leitura.” O fato é que, mesmo sendo diferente da literatura prestigiada pela academia,
0 gue néo significa que seja inferior ou de menor importancia, ela desempenha um
papel fundamental na formacé&o do leitor. Portanto, é indispensavel considerar que as
criancas sao leitores em desenvolvimento e que se relacionam com o texto e a
linguagem literaria de forma diferente dos adultos.

Hunt (2005) ressalta que os livros infantis sdo dotados de conteludos reais,

leitores argumentativos e usos visiveis, praticos e consequentes, por isso, a teoria da
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literatura infantil se junta constantemente a pratica de aproximar o livro e o leitor.
Apesar de as primeiras ficcdes para criangas terem sido pautadas em materiais
tradicionais ou didaticos, o que culminou em uma posterior tensdo em todo o0 mundo
entre “o exercicio do poder educativo, religioso e politico, por um lado, e varios
conceitos associados a ‘liberdade’ (homeadamente a fantasia e a imaginacao), de
outro” (Hunt, 2005, p. 5), Lajolo e Zimberman (1999) salientam que, em contraste com
outras formas literarias, a infantil sempre foi a mais transparente sobre suas
concessoes e influéncias. Ainda, a sinceridade do género demonstra a relevancia de

seu estudo e revela sua natureza desmistificadora,

[...] porque, se se dobra a exigéncias diversas, revela ao mesmo tempo
em que medida a propalada autonomia da literatura ndo passa de um
esforco notavel por superar condicionamentos externos — de cunho
social e carater mercadolégico — que a sujeitam de varias maneiras. E
como, ainda assim, alcanca uma identidade, atestada pela
permanéncia histérica do género e pela predilecédo de que é objeto
pelo leitor crianga, mostra que a arte literaria circunscreve sempre um
espaco proprio e inalienavel de atuacéo, embora seja ele limitado por
varios fatores (Lajolo e Zilberman, 1999, p. 19).

Avancando nessa direcdo, tendo em vista que os textos literarios para a
infancia transparecem o modo como o escritor, ou seja, um adulto, quer que a crianca
enxergue o mundo, Lajolo e Zilberman (1999) argumentam que, contudo, ndo se trata
de um espelhamento literal de uma realidade, ja que a ficcdo para as criancas
possibilita uma maior liberdade da imaginacdo e dos recursos da narrativa fantastica,
0 que ultrapassa as fronteiras do realismo. Por isso, se destaca entre 0s poucos
géneros que “deixam tao evidente a natureza utépica da arte literaria que, de varios
modos, expde, em geral, um projeto para a realidade, em vez de apenas documenta-
la fotograficamente” (Lajolo e Zilberman, 1999, p. 18-19).

As autoras defendem ainda que a projecdo da utopia e a expressao simbolica
de vivéncias do leitor ndo sdo necessariamente conflitantes; na realidade, a visdo do
adulto pode se complementar com a forma que a crianca observa o mundo. A
contradicdo, entéo, surge quando a utopia criada pelo adulto entra em desacordo com
a vivéncia do pequeno leitor, e é sob esse confronto que a obra revela sua intencéo
de educar ou doutrinar. Essas duas propriedades — projecao da utopia e expressao
simbdlica — criam a tensdo que guia a criacao de ficgcdo para criangcas e se mostram
como um desafio para os escritores. Assim, a partir da solucdo desse quadro

enigmatico “emerge o texto criativo e se evidenciam as qualidades artisticas da
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literatura infantil, englobando-a ao setor mais geral da arte literaria” (Lajolo e
Zilberman, 1999, p.19). Além disso, “esclarece-se que, da determinacdo dos
componentes tensionais de uma obra, nasce a possibilidade de sua analise e critica”
(Lajolo e Zilberman, 1999, p.19).

Nesse aspecto, Hunt (2005) deixa claro a importancia do estudo sobre a ficcéo
para a infancia e, ao mesmo tempo, ressalta a complexidade dessa tarefa, haja vista
gue o estudo em questado € infinitamente variado, e tal complexidade é resultado da
posicao em que a literatura infantil se encontra: “entre escritores, leitores, criticos e
profissionais adultos, e leitores infantis” (Hunt, 2005, p. 2).

Outra caracteristica marcante da literatura infantil sdo as ilustragées. Segundo
Hunt (2005), € importante entender esse texto como linguagem verbal e visual, ja que
0 publico alvo esta em processo de aprender a linguagem a medida que a utiliza. Para
além disso, o valor de um livro ilustrado esta na experiéncia estética; suas imagens
permitem que ele funcione como um objeto de arte, que contribui para 0 nosso préprio
desenvolvimento estético ao lidarmos com conceitos abstratos de forma logica,
intuitiva e imaginativa. Logo, as imagens ampliam e transformam o texto escrito. Hunt
(2005) defende que os livros ilustrados cruzam o limite entre os mundos verbal e pré-
verbal e, portanto, podem ser aliados da crianca leitora. Nessa esteira, as palavras
‘podem aumentar, contradizer, expandir, ecoar ou interpretar as imagens — e vice-
versa” (Hunt, 2015, p. 234).

Na visdo de Coelho (2000), as principais obras da literatura infantil ao longo
dos tempos conseguem equilibrar duas fun¢des importantes: a estética e a educativa.
A primeira se revela quando a obra “provoca emogdes, da prazer, ou diverte, e, acima
de tudo, modifica a consciéncia de mundo de seu leitor’ (Coelho, 2000, p. 46). A
dimensado educativa, por sua vez, esta frequentemente associada a uma intencao
pedagdgica e, se aplicada de maneira adequada, pode incentivar a criatividade e a
descoberta de novos valores. Para a autora, apesar da arte literaria ser Gtil, seu valor
fundamental reside na beleza; portanto, a esséncia estética, a linguagem metaférica
e o didlogo entre texto e imagem séo o que tornam um livro infantil um objeto de desejo
e prazer, dai a importancia das ilustracdes.

Quanto a sua definicdo, Hunt (2015) explica que a literatura infantil se define
em termos de seu publico, e seu status inferior depende de como a sociedade encara
as criangas e a infancia. Portanto, “[...] por inquietante que seja, pode ser definida de

maneira correta como: livros lidos por; especialmente adequados para; ou
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especialmente satisfatorios para membros do grupo hoje definido como criangas”
(Hunt, 2015, p. 96). O autor salienta que isso implica em estudar se um texto foi escrito
especificamente para criangas, entendidas como tal na atualidade. Ainda, apesar da
instabilidade da infancia, um livro para crianca pode ser definido com base no leitor
implicito. Dessa maneira, a partir de uma andlise minuciosa, ficara claro a quem o livro
se destina e, para ser definido como literatura infantil, ele deve estar voltado para a
crianga, seja para contribuir no desenvolvimento dela ou a tendo como alvo direto.

Assim como toda forma de literatura, a ficgdo voltada ao publico mirim envolve
poder e status, conceitos que sdo continuamente construidos, desconstruidos e
reconstruidos através do tempo. Hunt (2010) afirma que literatura € o que escolhemos
fazer dela. Esse conceito se evidencia em exemplos de narrativas que, a priori, nao
eram para criangas, como 0s contos de fadas, mas que hoje séo inseparaveis do
universo mirim.

Esse panorama de como a literatura infantil foi se constituindo nos permite, a
partir do que afirma Hunt (2005) sobre a historia do livro infantil estar inserida nas
estruturas ideoldgicas das culturas no mundo todo, dizer que a ficcédo para criancgas €,
portanto, construida ideologicamente. Torna-se evidente, entdo, que esse género é
importante do ponto de vista mercadologico, dai algumas concessdes, mas também
do ponto de vista educacional, pois contribui para a formacéo das criancas ao refletir
os valores e ideologias de uma sociedade (Hunt, 2005).

A luz dessa perspectiva, questionamos: quais s&o as ideologias que permeiam
as obras hoje entendidas como classicos da literatura infantil? Como essas ideologias
afetam o desenvolvimento das criancas? Dado que a origem desse género se
confunde com o registro dos contos de fadas, tal pensamento nos leva a tracar um
caminho para compreender os efeitos dessa literatura primordial no imaginario

popular.

1.2 FADAS, PRINCESAS E HEROINAS: UM PERCURSO IDEOLOGICO

Os contos de fadas sdo narrativas que se desenvolvem dentro da magia
feérica, situados em um tempo e espaco fora da realidade conhecida (Coelho, 2003).
Derivam de poemas que abordavam amores fatais, eternos e estranhos, carregados
de uma problematica existencial, com questdes relativas a heréis e a unido entre

homem e mulher. Esses enredos costumam a envolver desafios a serem superados,
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com a busca de um ideal representado pela figura de principes e princesas, além de
“fadas, génios, bruxas, gigantes, andes, objetos magicos, metamorfoses, etc.”
(Coelho, 2003, p. 8).

Inicialmente, eram compostos por relatos sobre a vida dos camponeses, cheios
de conflitos, aventuras e conteudos eroéticos, servindo como entretenimento dos
adultos. No decorrer do extenso processo da construcao socio-histérica da nocdo de
infancia, certos temas presentes nos contos tradicionais e populares passaram a ser
reconhecidos como alinhados ao universo mirim. Nessa época, 0S primeiros contos
de fadas foram adaptados para atender tal publico por meio da transmisséo de valores
morais. Desde entdo, passaram a despertar nos pequenos leitores um encantamento
devido as suas narrativas, simbolizando, conforme Marilena Chaui (1984), uma
rigueza e variedade de sentidos, que atraem diversos campos do saber como a
literatura, filosofia, historia, sociologia, psicologia, entre outros.

Bruno Bettelheim (2002) afirma que essas histdrias ajudam a crianca a dominar
uma consciéncia madura para civilizar pressdes caolticas de seu inconsciente e a
refletir sobre a propria identidade, atribuindo a elas um carater formativo e de funcéo
terapéutica. Segundo Farias e Rubio (2012), é com a idealizacéo das fadas que surge
a necessidade de utlizar esses enredos na educacdo, pois as criancas se
interessavam por tais historias, e a fantasia presente nelas estava desempenhando
um papel importante na formacéo de suas personalidades.

De acordo com Coelho (2003, p. 32-33), nos contos maravilhosos, as fadas
passaram a ser representadas como “seres fantasticos ou imaginarios, de grande
beleza, que se apresentavam sob forma de mulher, [...] dotadas de virtudes e poderes
sobrenaturais, interferem na vida dos homens, para auxilia-los em situacdes-limite”.
Elas podem também encarnar o mal e, em oposicdo a imagem anterior, serem
denominadas como bruxas. Essa dualidade, portanto, € uma forma simbdlica da
condicao feminina.

No folclore asturiano, essas figuras eram ligadas a lagos e rios, famosas por
esconderem tesouros e estarem relacionadas ao fenbmeno que da origem aos contos
de bebés trocados, muito comuns no folclore europeu. Nessas narrativas, “recém-
nascidos humanos sao trocados por bebés monstruosos gerados por trolls, gnomos,
andes ou fadas” (Ribeiro, 2017, p. 76). Enquanto as fadas portuguesas (jas) possuem
habilidades de tecer lencois delicados, com fios muito finos, e outras, como as

parcas e as moiras das mitologias romana e grega, sao frequentemente vistas como
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tecedoras do destino humano, capazes de intervir para realizar desejos (Ribeiro,
2017). Esta claro, portanto, que essa figura mitologica pode tanto fazer o bem como
causar dor de cabeca aos homens, fugindo do ideal de mulher perfeita.

Diante desse panorama, vemos que as fadas sédo seres mitolégicos diversos,
gue passaram por um processo de transformacgéo ao longo do tempo, ou seja, nem
sempre foram caracterizadas pela idealizacdo feminina que surge mais tarde nos
contos maravilhosos. Nos contos de fadas, em especial, foram moldadas em torno de
uma idealizacdo feminina que reflete as expectativas das sociedades que os
transmitiram e publicaram. Inicialmente, eram retratadas como seres misteriosos e
ambiguos — ora benevolentes, ora perigosos —, e, em seguida, acabaram sendo
assimiladas a imagem de criaturas femininas delicadas, bondosas e, muitas vezes,
subordinadas ao papel de guias. Assim, a representacdo pode ser vista como uma
construcéo cultural que se entrelaca com as normas de género e os valores sociais
vigentes em cada época.

Essas historias deram a conhecer ainda uma outra figura feminina: as
princesas, cuja construcdo recebe igualmente uma natureza ideoldgica. Elas séo
frequentemente reconhecidas por sua beleza, geralmente associada a pele clara e
cabelos longos (frequentemente loiros), algumas sdo criancas, outras adolescentes.
Normalmente, vivem felizes e tranquilas até que um evento inesperado as coloca em
situacdes dificeis. E nesse contexto que principes jovens, belos e educados entram
em acao, arriscando-se por elas e, posteriormente, casando-se e vivendo “felizes para
sempre”.

Além da beleza, as princesas séo conhecidas pela obediéncia e recato, ao que
Valente (2013, p. 54) observa tratar-se de atributos que “contrastam com os que
surgem associados a masculinidade, uma vez que os principes das histérias
tradicionais sdo quase sempre guerreiros fortes e corajosos, competitivos, lutadores
e racionais”. Os contos de fadas funcionam, portanto, como um espelho da realidade
historica, incorporando representacfes sociais de género e transformando-as em
simbolo. Nessa literatura tradicional de vertente maravilhosa, as princesas estavam
guase sempre limitadas ao espaco restrito do palacio, muitas vezes presas e vitimas
da inveja e da maldade alheia, e frequentemente em conflito com a madrasta ou com
a bruxa — figuras femininas que representam o oposto do ideal da jovem bonita —,
representando o bem e servindo como modelo exemplar nesses contos de carater

moralizante.
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Acerca da caracterizacdo dessas personagens, Valente (2013) destaca que,
nos contos de Perrault e dos irmados Grimm, princesas como Bela Adormecida, Gata
Borralheira, Branca de Neve, entre outras, sdo personagens com pouca densidade
psicologica, sem outra perspectiva além do casamento; ndo tinham outros sonhos ou

ambicoes:

N&o h& espaco para a afirmacéo da sua identidade, para fazer valer
as suas convicgoes, as suas preocupacodes, porque, no fundo, elas so6
existiam literariamente para passarem a imagem da mulher perfeita,
aos olhos de uma sociedade que assumidamente lhes negava o direito
a afirmacdo da sua identidade e que, por isso, as desumanizava
(Valente, 2013, p. 55).

A autora salienta ainda que tal figura feminina surge massivamente nos
produtos culturais voltados para a infancia, fato facilmente observavel nas sec¢des de
literatura infantil de uma livraria, ou em uma loja de brinquedos e nos quartos de
meninas. Em suas palavras, ao redor: “surgem princesas que alimentam os sonhos,
inscrevendo-se nalguns corpos e vigiando comportamentos e escolhas” (Mira, 2010,
p. 4). Do mesmo modo, elas aparecem na “literatura infantil, nos filmes de animacéo,
como bonecas, estampadas em material escolar, em vestuario, em decoracao de
aniversario e outros objetos amplamente comercializados e consumidos” (Mira, 2010,
p. 4). Um exemplo recorrente disso sdo as imagens das producdes cinematograficas
da Disney, com princesas como a Branca de Neve, Cinderela e Bela Adormecida.
Essas representacdes do feminino continuam presentes nos dias de hoje, em grande
parte devido a influéncia da Disney, “que difundiu até a exaustdo esse modelo
arquétipo de princesa bela, bondosa e angelical, no qual varias geracdes de criancas
por todo o mundo se haveriam de projetar” (Mira, 2010, p. 55).

As figuras femininas nos contos de fadas séo caracterizadas com base nos
ideais e padrdes fisicos valorizados pela cultura dominante, os quais sao reforcados
pela midia hegembnica — neste caso, principalmente pela Disney. Esse fenbmeno
confirma os estudos de Richard Santos (2020) sobre os objetivos da midia televisiva
ao utilizar da branquitude para definir seus padrdes de emisséo, producéo e estética,
desidentificando o sujeito negro, colocando-o em um nao lugar comportamental e
desconstruindo a sua identidade em relagao a outros grupos, povos e culturas.

Esses padrdes consolidam o arquétipo da princesa bela, branca, de cabelo

longo e liso. Por conseguinte, tais representagdes se estendem as ilustracdes de livros
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infantis e aos diversos produtos culturais destinados a infancia, perpetuando um
padrao ideal de beleza e valores.

Conforme as ideias de Stuart Hall (2006) e Henry Giroux (1995), sobre o
processo de socializagdo ir além da familia e da escola, abrangendo todas as formas
de difusé@o da cultura — nas quais os meios de comunicacdo social e a industria do
entretenimento desempenham um papel importante no processo de disseminacéo de
saberes e verdades —, € possivel argumentar que a figura da princesa representa um
modelo identitario, propondo papéis reconhecidos e legitimando formas de
comportamento ligados a significados culturais que lhes atribuem poder, criando ainda
perspectivas estéticas e éticas sobre si e sobre os outros.

Como consequéncia, a reproducéo dessas figuras com padrdes visuais faceis
de identificar, cristalizam um modelo de identidade, criando expectativas e
padronizando comportamentos. Esses modelos de identidade, baseados em padrbes
homogéneos e estereotipados, estao ligados a relacdes de poder e influenciam as
praticas sociais. A princesa €, pois, um produto ideolégico com papel central na
construcéo do imaginario coletivo, perpetuando valores dominantes por meio do mito,
refletindo em diversos produtos e meios culturais.

Caminhando nessa direcdo, os estudos de Maria Emilia Traca (1998) fazem
alguns apontamentos sobre a figura feminina como heroina nos grandes classicos?! do

género:

As heroinas dos contos sdo muito bonitas, leais, delicadas, dedicadas
as tarefas domésticas, modestas, doceis, por vezes um tanto
estupidas, apesar de em Perrault este defeito ser quase uma
gualidade, quando se trata de mulheres. [...] o esforco para idealizar a
mulher e para aprofundar o Amor, e ao mesmo tempo velhas callnias
de fundo ‘gaulés’ que nos asseguram que a mulher é faladora,
manhosa, tonta e infiel. Com efeito, trata-se certamente de uma
representacdo mais geral: corresponde a uma imagem da mulher que
se encontra correntemente nesta época do humanismo devoto (Traga,
1998, p. 94).

Igualmente, Macédo (2017) observa que as protagonistas femininas nas obras
de Perrault reforcam o processo civilizador engendrado pelas camadas dominantes

da sociedade francesa. Logo, as atitudes das heroinas estédo alinhadas aos modelos

normativos de comportamento, delineando uma estrutura social exemplar. Traca

1 Os contos ditos “classicos” sdo entendidos aqui como aqueles que ganharam notoriedade no
ocidente, readaptados pelos autores Perrault, os irm&os Grimm e Andersen.
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(1998) compara esse modelo feminino das narrativas de Perrault com o dos irméaos
Grimm, destacando que o modelo romantico dos escritores aleméaes conferia a mulher
um valor simbdlico. Sob essa perspectiva, ela observa que as heroinas dos Grimm
também demonstram uma personalidade décil, passiva e subserviente, como A Bela
Adormecida, A Branca de Neve, Cinderela, Rapunzel, Hansel e Gretel, Rumpelstilskin,
A Pequena Guardadora de Gansos e Os Seis Cisnes. Na versdo dos irmaos,
Cinderela, por exemplo, tem sucesso gracas a sua bondade e paciéncia, além disso,
protagonistas como Bela Adormecida e Branca de Neve “s&o tdo passivas que tem de
ser trazidas de novo a vida por um homem” (Traga, 1998, p. 95).

Traca (1998) ainda pontua que a caracterizacdo das heroinas nos contos
classicos é tao restrita que permanece quase imobilizada. Com isso, repete-se o

antigo cenario:

[...] os herdis partem a descoberta do vasto mundo, lutam com
drag0es, enfrentam terriveis gigantes; as heroinas bem comportadas
nao saem nunca das rotas batidas, e isto quando ndo séo fechadas
em castelos, torres, palacios, jardins, choupanas ou carrocas
(Macédo, 2017, p. 51).

Em face desse cenario, Marilena Chaui (1984), ao contrario de Bettelheim
(2002), ndo considera essas narrativas totalmente positivas para o desenvolvimento
das criancas, ja que podem contribuir para a perpetuacdo de diversos estereotipos
ligados ao género. Paralelamente, Bastos e Nogueira (2016) postulam que 0s contos
de fadas afirmam comportamentos tradicionais para além das representacdes de
papéis masculinos e femininos, mas também referentes aos valores sociais, como
bondade/maldade, beleza/feiura, heroismo/vilania etc., 0 que, em termos de uso
pedagogico, pode reforcar comportamentos ancorados no ideal de certo e errado.
Dessa maneira, “subjetivam-se as criancas; instrui-se o que é bom ou ruim, normal ou
anormal, sempre dentro de uma légica binaria, sem espaco para outras perspectivas,
ensinando como ser uma coisa em oposi¢cao a outra, como ser homem e como ser
mulher” (Bastos e Nogueira, 2016, p. 22).

Em sintonia com tais reflexdes, Louro, Felipe e Goellner (2012) argumentam
gue a sociedade constréi uma imagem ideal de corpo e aparéncia para a mulher,
levando as pessoas a associarem essa imagem a uma identidade de valor e
personalidade. Portanto, além da problematica do género e dos papéis sociais, 0s

contos de fadas reforcaram uma imagem de beleza eurocéntrica que se popularizou
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em todo o mundo, criando simbologias de beleza universal que moldaram o imaginario
social e, mais que isso, reforcaram também diversos estereotipos. E comum que
essas histérias tragam como protagonistas princesas com caracteristicas europeias
consideradas simbolos de beleza, associadas a todo tipo de virtude, e, como
antagonistas, irmas feias ou bruxas invejosas, representando tudo de mais repulsivo.

Miranda e Galvédo (2010) indicam que isso ocorre de modo que a crianga
entenda qual modelo deve seguir e qual deve evitar. Embora essa estrutura, por si so,
nao seja um problema, ao abrirmos um livro de contos de fadas e vermos associados
a beleza apenas personagens com carateristicas fisicas brancas, torna-se ainda mais
relevante olharmos sob a perspectiva dos estudos sobre o racismo, estética e
subjetividade em contos de fada, pois conforme Shohat e Stam (2006, p. 20), “o
eurocentrismo situa-se de modo t&o inexoravel no centro de nossas vidas cotidianas,
gue mal percebemos sua presenca”. Em decorréncia disso, as criangas pequenas,
ainda descobrindo o mundo e a si mesmas, tentam associar as caracteristicas fisicas
e virtuosas das princesas com as delas proprias. Nesse processo, a falta de
representatividade limita a concepcéo de beleza, sobretudo de criangas com tracos
gue fogem dos padrdes europeus.

As narrativas de Rapunzel e Cachinhos Dourados, por exemplo, ilustram bem
esse quadro. Em ambas as historias, o cabelo, atrelado ao belo, recebe um papel
central. Cardoso e Pazo (2017) salientam que a violéncia simbdlica gerada pela
valorizacado dessa caracteristica estética e a auséncia de outras, nao termina na falta
de diversidade nos contos infantis, ela também se converte em todo tipo de violéncia
e insultos no cotidiano, além de apelidos dados a pessoas que tém cabelos crespos.
Nilma Lino Gomes (2006) sublinha que o cabelo é um dos mais fortes simbolos da
identidade negra, constituindo-se como espac¢o de disputa simbdlica e politica. Para
muitas pessoas negras, assumir o cabelo natural, especialmente o crespo, significa
um gesto de resisténcia diante do padrdo estético eurocéntrico imposto
historicamente. Assim, a reproducao acritica dessas narrativas tradicionais reforca a
valorizacdo de uma combinacéo restrita de tragos fisicos, como a pele branca e os
cabelos dourados, ao mesmo tempo em que silencia e desvaloriza caracteristicas
comuns a populacdo negra. Dessa maneira, a reproducdo acritica desse tipo de
narrativa agrega valor a uma determinada combinacéo de tracos fisicos, servindo para

a manutencao do status quo existente (Cardoso e Paz6, 2017).
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Considerando esse exame do lastro dos contos de fadas, bem como sua
natureza e funcao, partindo de algumas nog¢des que interpretam o género, podemos
compreender a importancia dessas narrativas para a infancia. A problemética que se
impde, contudo, € a forma como a cultura dominante se apropriou dessas historias
para universalizar suas ideologias. Fica evidente, assim, que foi criado um modelo
narrativo propagado pelos livros infantis em todo o mundo, fundamentado em
aspectos da cultura ocidental, desde a ambientacdo até a caracterizacdo dos
personagens. Por meio das fadas, princesas, heroinas e bruxas, atribui-se um papel
especifico a mulher nessas histérias, o que reverbera também na sociedade.

Para Bressan et al. (2018), a ligacdo entre literatura, cultura, infancia e
representacdes de beleza feminina € evidente em narrativas de diferentes épocas e
povos, no entanto, “nos contos infantis se inscrevem num percurso antropoldgico que
desde muito cedo estabelece tensbes que vao enredando as criancas em busca do
ideal de beleza” (Bressan et al.,, 2018, p. 20). Tendo em vista que os discursos
problematicos do patriarcado, colonialismo e da supremacia branca sao veiculados
por meio das historias infantis, torna-se crucial que as fun¢des da literatura infantil

sejam expostas, contextualizadas historicamente e questionadas.

1.3 ERA UMA VEZ... O PERIGO DE UMA HISTORIA UNICA

Chimamanda Ngozi Adichie (2019), em uma palestra no Ted Talk de 2009,
intitulada “O perigo de uma histéria unica”, posteriormente adaptada em livro, ajuda-
nos a entender como a cultura hegeménica ocidental cria e dissemina histérias de tal
modo que certas referéncias se propagam no nosso imaginario, fazendo com que
sejamos alvos ou reprodutores de estere6tipos, 0s quais culminam em preconceito,
racismo, sexismo etc. Além disso, seu discurso explica por que algumas histérias séo
contadas e outras, silenciadas.

A respeito das histérias infantis e o modo como se manifestaram em seu
imaginario, a escritora nigeriana reflete sobre a vulnerabilidade diante de uma histéria,
especialmente na infancia. Embora ela reconheca que os livros britAnicos
despertaram sua imaginacdo, o fato de sO ter lido obras com personagens
estrangeiros e temas distantes da sua realidade fez com que sentisse que os livros

precisavam ter estrangeiros e ser sobre assuntos fora de seu alcance.



34

Como consequéncia, seu imaginario, repleto de referéncias distantes, a levou
a nao perceber que pessoas como ela poderiam existir na literatura. E foi nesse
sentido que a descoberta de escritores africanos a libertou da ideia de uma histéria
Unica, sobretudo porque pode ver refletidos nas histérias os aspectos de sua cultura
e das caracteristicas fisicas que ela possui: “percebi que pessoas como eu, meninas
com pele cor de chocolate, cujo cabelo crespo ndo formava um rabo de cavalo,
também podiam existir na literatura. Comecei, entao, a escrever sobre coisas que eu
reconhecia” (Adichie, 2019, p. 8). Nesse discurso, observamos dois aspectos
importantes da representatividade: de um lado, a auséncia de referéncias diversas
reconhecidas como belas ndo s6 perpetua um ideal hegemdnico, como também
resulta no fendbmeno descrito por Santos (2021) como Desidentificagdo do Sujeito. Por
outro lado, destaca-se a necessidade do l6cus de enunciagdo para 0 povo negro, pois
ao se ver como protagonista ou criador de literatura, h4 uma abertura de novas
possibilidades e representacoes.

Adichie (2019) pretende com esse discurso evidenciar como o Ocidente cria
uma histéria Gnica repleta de estereotipos sobre a Africa. Isso nos leva a retomar
nossa indagacao anterior: por que as historias da realeza africana nao fazem parte do
canone da literatura infantil? Podemos argumentar que isso ocorre porque a cultura
dominante ndo apenas projeta uma imagem do branco como o ideal, como também
representa os africanos como povos primitivos.

De acordo com a autora, no Ocidente, ha uma tradicéo de contar histérias sobre
a Africa subsaariana como um lugar negativo, de diferencas e escuriddo, e é dessa
forma que se constréi uma histéria unica: “mostre um povo como uma coisa, uma
coisa s6, sem parar, € € isso que esse povo se torna” (Adichie, 2019, p. 11). Ela afirma
também que € impossivel falar sobre os perigos de uma histéria Unica sem considerar

as estruturas de poder:

Existe uma palavra em igbo na qual sempre penso gquando considero
as estruturas de poder no mundo: nkali. E um substantivo que, em
traducao livre, quer dizer “ser maior do que outro”. Assim como o
mundo econdmico e politico, as histérias também sao definidas pelo
principio de nkali: como elas sdo contadas, quem as conta, quando
sdo contadas e quantas sdo contadas depende muito de poder
(Adichie, 2019, p. 12).

Diante do potencial das narrativas e da hegemonia da literatura candnica, isso

nos leva a discorrer sobre 0 que Santos (2021) chama de territérios negros. Trata-se
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de um espaco dual: de um lado um local de ressignificagdo, representando as
vivéncias e reafirmacdo identitaria e, de outro, um espaco de exclusdo dos néo
brancos. E, também, um campo de “enunciacdo de cédigos, de significacdo de
identidades e vocalizagcéo, também da violéncia sofrida [...]" (Santos, 2021, p. 56).
Esses territérios podem ser entendidos como lugares de ocupacédo e inscricdo de
estéticas discursivas e culturas marginalizadas, mas também como proibidos para a
Maioria Minorizada.

A exclusdo de pessoas negras em espacos de privilégio é mantida por préaticas
sociais e culturais, assim como na literatura delimitam-se os lugares reservados a esse
grupo, refletindo e reforcando praticas excludentes. Acerca dos estere6tipos, Santos
(2021) afirma que um grupo étnico-racial, ao ndo se perceber situado nas imagens,
ideologias e culturas, tanto pode buscar solu¢cdes para a exclusédo e invisibilidade
guanto podem ter sua autoestima destruida. Partindo dessa compreensdo, Santos
(2021) explica que a representacao da populacdo negra esta diretamente ligada as
guestdes histodricas; ha um espaco reservado para ela, onde discursos, narrativas e
imagens sao estrategicamente criados para coloca-la no lugar do ndo ser, como uma
forma de manutencédo de poder de grupos dominantes.

Para o autor, isso pode ser “[...] enquadrado no campo da relagao interseccional
de dominacgao de classe, raga e género” (Santos, 2021, p. 71). Portanto, observa-se
gue o racismo e o alijamento social ndo sdo naturais e intrinsecos ao homem, séo
ensinados pelos meios de comunicacdo, pelas producdes culturais e artisticas
controladas pela cultura dominante, entre as quais se incluem a literatura.

Em um mesmo sentido, sobre Africa, Adichie (2019) observa que os
esteredtipos sdo incompletos e fazem com que uma histéria se torne Unica. A autora
adverte que a consequéncia de uma historia Unica é grave, pois despoja as pessoas
de sua dignidade e obscurece a nossa humanidade compartilhada, reforcando as
diferencas em vez de destacar as semelhancas. Com isso, partindo das premissas de
Adichie (2019):

E se a minha colega de quarto soubesse da minha amiga Funmi
lyanda, uma mulher destemida que apresenta um programa de TV em
Lagos e esté decidida a contar as histérias que preferimos esquecer?
E se ela soubesse do procedimento cardiaco que foi feito no hospital
de Lagos na semana passada? E se soubesse da musica nigeriana
contemporanea, com pessoas talentosas cantando em inglés e pidgin,
em igbo, ioruba e ijo, misturando influéncias que vao de Jay-Z a Fela,
de Bob Marley até seus avés? E se a minha colega soubesse da
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advogada que recentemente foi aos tribunais da Nigéria contestar uma
lei ridicula que exigia que as mulheres tivessem o consentimento do
marido para renovar o passaporte? E se soubesse de Nollywood,
cheia de pessoas inovadoras fazendo filmes apesar de grandes
dificuldades técnicas, filmes tao populares que realmente sdo o melhor
exemplo de nigerianos consumindo o que produzem? E se minha
colega soubesse da mulher maravilhosamente ambiciosa que tranca
meus cabelos e que acabou de abrir seu proprio negocio para vender
apliques? E dos milhdes de outros nigerianos que empreendem e as
vezes fracassam, mas continuam a acalentar ambicdes? (Adichie,
2019, p. 15).

Continuamos: e se as meninas negras no Brasil tivessem contato com
personagens com as quais possam se identificar, sejam elas princesas, heroinas ou
criangas e adolescentes comuns vivendo seu dia a dia? E se suas referéncias sobre
Africa ndo fossem as do ponto de vista do Ocidente? E se soubessem da histéria de
uma linda princesa africana chamada Oya, que tinha o poder de se transformar em
bdfalo? E se soubessem que, no Brasil, existiram escritoras, princesas, heroinas
negras como Aqualtune, Luisa Mahin e Carolina Maria de Jesus? Por concordarmos
com Adichie (2019) que muitas histérias importam e que foram e sdo utilizadas tanto
para espoliar, caluniar e despedacar a dignidade de um povo quanto para empoderar
e humanizar, reparando essa dignidade, no proximo capitulo, voltaremos nosso olhar

para as novas vozes da literatura infantojuvenil.
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2 AS NOVAS VOZES DA LITERATURA INFANTOJUVENIL

Ao discorrer sobre as disparidades raciais e étnicas no desempenho em
alfabetizac&o e na conquista educacional, Ebony Elizabeth Thomas (2016) afirma que
as historias sao importantes, mas algumas continuam fora do cenério literario atual.
Como resultado, ha uma grande lacuna na imaginagcdo, causada pela falta de
diversidade nas representacdes da vida infantil e adolescente nos livros e na midia.
Sob essa otica, ela concorda com Adichie (2019) ao destacar que, quando as criancas
crescem sem ver imagens diversas refletidas na literatura infantil, ficam limitadas a
historias unicas sobre o mundo ao seu redor, 0 que impacta o desenvolvimento de
suaimaginacao. Essa ideia se alinha com a perspectiva de Rudine Sims Bishop (1990)
sobre a importancia de todas as criancas se verem em espelhos, janelas e portas de
correr da literatura infantil.

No entanto, com base nos questionamentos do autor e ativista Daniel José
Older (2014), Thomas (2016) ressalta que exigir apenas a diversidade ndo € o

suficiente. Os profissionais da industria precisam se perguntar:

Como posso usar minha posi¢ao para ajudar a criar um mundo literario
que seja diverso, equitativo e que ndo represente apenas 0 mesmo
segmento da sociedade que sempre representou desde sua criacdo?
Que agdes concretas posso tomar para promover uma mudancga real
e ir além da conversa cansada que temos ha décadas? (Older, 2014)
(Thomas, 2016, p. 117, traducéo nossa).

Diante disso, Thomas (2016) observa que o problema vai muito além da falta
de representacdo de personagens negros na literatura infantii e na midia.
Paralelamente, Oliveira (2008) destaca que as producdes literarias precisam também
apresentar qualidade estética e tematica em relacdo as questdes étnico-raciais. Em
outras palavras, ndo basta incluir obras com protagonistas negros, é fundamental que
o0 mercado editorial se atente e invista devidamente em produ¢des que abordem esse
tema. Muitas obras que pretendem ser inclusivas apresentam personagens negros
problematicos, como em livros ilustrados que retratam personagens estereotipados
ou caricatos.

Essas controvérsias persistem ao longo da histoéria da literatura infantil. Por
esse motivo, para compreendermos 0 avango na caracterizagdo das novas

personagens nesse contexto, é necessario também compreender a formacdo da
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literatura infantojuvenil negra, que surge como resposta a auséncia de
representatividade e ao silenciamento das vozes negras no campo literario. Sob esse
prisma, examinaremos as raizes historicas da luta por uma literatura infantil com
diversidade étnica no Brasil, desencadeada pela necessidade de promover
representacdes mais precisas e humanizadoras de criancas ndo brancas, além de

lancgar olhar sobre o movimento do mercado editorial em dire¢do a essa diversidade.

2.1 REVISITANDO A HISTORIA

No Brasil, o século XX foi celebrado como o “século da crianca”, marcando uma
época em que a infancia assume o tema central da cultura contemporanea brasileira,
sendo vista como diferente da vida adulta, o que resultou na criagdo de um mercado
de bens simbdlicos direcionados a crianga. Aléem de uma intensa producao cultural
enderecada a esse publico, tal cenario culminou também no desenvolvimento de
politicas de protecdo e amparo. A partir desse contexto, Maria Cristina Soares de
Gouvéa (2005) analisa as representacdes sociais do negro na literatura infantojuvenil
brasileira desse periodo, com enfoque em obras publicadas nas trés primeiras
décadas do século. Com essa pesquisa, foi possivel identificar, pelo menos, dois
momentos cruciais para a compreensao do percurso da imagem do negro nessa
producéo.

Até a década de 1920, os personagens negros ou eram deixados de fora das
narrativas ou reduzidos ao passado escravocrata. A partir desse momento, ocorre um
descolamento; eles se tornam mais frequentes nas histérias, porém sao descritos a
partir de referéncias etnocéntricas com o objetivo de embranquecé-los. Em relacéo a
esse processo, Gouvéa (2005) destaca que o embranquecimento se dirigiu também
ao leitor, criando um perfil que se identificasse com personagens e referéncias
culturais brancas.

Um panorama apresentado pela autora destaca o processo de modernizacao
social nas décadas de 1920 e 1930, periodo em que a producéo literaria destinada a
criancas se consolidou, impulsionada pela urbanizacdo crescente, pelas reformas
educacionais que incentivavam o gosto do publico infantil pela leitura e pela
valorizagdo da familia burguesa centrada nos cuidados da infancia. Nessa época,
buscava-se criar uma linguagem artistica que refletisse a brasilidade — um novo olhar

gue permitisse compreender o pais como nagdo com identidade propria. Esse periodo
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foi marcado por uma série de produ¢des no ambito artistico e no cientifico voltadas a
entender o que define o brasileiro e quais séo as suas singularidades. No interior do
campo artistico-cultural, formulou-se uma linguagem e referéncias estéticas que
simbolizavam a modernizagao da sociedade.

Nesse contexto, surge o Movimento Modernista no Brasil, oriundo do didlogo
com as vanguardas europeias e da busca por elementos nacionais que refletissem a
identidade brasileira. Na década de 1930, um periodo de intensa producao cientifica,
foram publicadas obras classicas sobre a tematica da identidade nacional com énfase
na questao racial. Portanto, no cenario moderno que se construia estava, de um lado,
Oliveira Vianna, cujos estudos desqualificavam a populacdo negra ao defender a
miscigenacdo como estratégia do embranquecimento do pais, e, de outro, Gilberto
Freyre, em Casa-grande & senzala (1933), apresentando uma perspectiva idealizada
das relagdes sociais no Brasil ao utilizar o termo “democracia racial”’. Esse conceito
foi adotado para interpretar a problematica racial no pais, no entanto de modo a
esconder as desigualdades nas relacdes raciais, reforcando e propagando um mito
gue negava o racismo estrutural.

Dialogando com as discussdes sobre uma identidade nacional e sobre o mito
da democracia racial, na mesma década, a producdo literaria infantii passa a
incorporar temas relacionados. Assim, ha um aumento significativo da insercao de
personagens negros nessas criacdes, que eram, na maioria das vezes, retratados
como contadores de histérias — na figura de pretas velhas — relegados ao passado e
a margem da narrativa modernizadora. Enquanto o0s personagens brancos
representavam a modernidade, a urbanidade, a técnica e a ruptura, 0S hegros eram
folclorizados, atrelados a ignorancia, ao universo rural e ao passado. As histérias
desse segmento populacional, suas praticas religiosas e valores eram simplificados e
associados ao primitivismo, afastando-os do projeto de modernizacdo do pais, e
afirmando-os de maneira estereotipada em uma identidade cultural vinculada a
brasilidade, ocupando um papel mitico ao longo da narrativa, negado em sua
concretude e folclorizado no imaginario literario (Gouvéa, 2005).

Nesse movimento de resgate folclorizado das raizes nacionais, os contadores
de histoéria negros eram recuperados nas narrativas infantis, mas como depositarios
de uma tradi¢éo situada no passado. Gouvéa (2005) destaca como exemplo dessa

contradicéo o livro Histérias de Tia Nastécia (1937):
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— Tia Nastacia € o povo. Tudo que o povo sabe e vai contando de um
para o outro ela deve saber. Estou com ideia de espremer Tia Nastacia
para tirar o leite do folclore que h& nela, afirma Pedrinho (Lobato, 1937,
p. 31).

Ao ouvir essas historias, as criancas reagiam:

— S6 aturo estas histérias como estudo da ignorancia e burrice do
povo. Prazer ndo sinto nenhum. Nao sdo engragcadas, ndo tém
humorismo. Parecem-me muito grosseiras e barbaras — coisa mesmo
de negra beicuda, como Tia Nastacia. Ndo gosto, ndo gosto e ndo
gosto (Lobato, 1937, p. 31).

Conforme evidenciado por Gouvéa (2005), a reacdo das criancas diante das
histérias fez com que Tia Nastécia perdesse o posto de contadora, voltando para a
cozinha e dando lugar a Dona Benta que, utilizando os livros, “sabia contar histérias
de verdade”. Para a autora, esse cenario em torno da personagem “apontava a
contradicéo entre o projeto de resgate da tradi¢cdo oral e sua inadequacao ao presente,
na medida em que era associada a ignorancia e a falta de criatividade” (Gouvéa, 2005,
p. 85), ou seja, “[...] de um lado buscava recuperar as raizes nacionais e, de outro,
enxergava nessas raizes as origens da ignorancia que impediriam a construcao de
um Brasil moderno” (Gouvéa, 2005, p. 85).

Assim, destacam-se, pelo menos, trés caracteristicas marcantes dessa
literatura: a raca como elemento definidor dos personagens, o mito da democracia
racial e o embranquecimento dos personagens. Acerca da referéncia a raca,
“‘invariavelmente, o nome dos personagens negros era substituido por vocabulos
como: 0 negro, 0 negrinho, o preto, o pretinho, a negra, a negrinha, o preto velho, a
negra velha” (Gouvéa, 2005, p. 88). Era a raga que situava os personagens na
narrativa, conferindo-lhes identidade, diferenciando-o dos demais e definindo uma
alteridade — ao contrario dos personagens brancos, cujas marcas raciais nao eram
nomeadas (Gouvéa, 2005).

Quanto ao mito da democracia racial, nos textos que apareciam criancas
brancas e negras, “buscava-se marcar um ideal de integracdo entre 0s personagens,
em gue estes participavam das mesmas aventuras, estabelecendo-se uma suposta
igualdade, apesar das diferencas étnico-sociais” (Gouvéa, 2005, p. 88). Por fim, em

relagéo ao processo de embranquecimento,

[...] se no campo cientifico [...] era analisado como solucéo para o pais,
ante a miscigenacao caracteristica (Oliveira Vianna, 1932), nos textos,
tal embranquecimento perdia seu carater metaférico e tornava-se
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literal. Reproduzia-se nas diversas narrativas o0 embranquecimento
fisico dos personagens negros (Gouvéa, 2005, p. 89).

Portanto, na perspectiva da constru¢do de uma sociedade moderna, a insergéo
do negro nas narrativas ndo era pautada na sua inclusao no cenario da época, pelo
contrario, relegou-o ao passado. Comisso, seu lugar no projeto de nacdo apresentado
na literatura desse periodo s6 era possivel em detrimento da negacdo das marcas
raciais e pelo embranquecimento dos personagens. Assim, o publico leitor dessas
obras era levado a se identificar com a cultura e estética brancas, desqualificando a
cultura e estética negras. Como consequéncia, 0s textos promoviam o0
embranquecimento do leitor ao representar a raga branca como superior, a0 mesmo
tempo em que silenciava 0s personagens negros.

Qualquer analise sobre a mudanca desse cenario excludente e
embranquecedor delineado acima, deve comecar pela mencdo aos movimentos
seculares que buscaram transformar as representacdes de criangas negras,
distanciando-as dos estereoétipos e promovendo uma representacao positiva. Esse
avanco so foi possivel gracas a um extenso caminho de reinvindicacdes, sobretudo
com o advento da lei 10.639/2003, que altera a Lei de Diretrizes e Base da Educacéo,
instituindo em todo o curriculo escolar a obrigatoriedade do ensino da historia e
culturas africana e afro-brasileira. Essa lei € uma grande conquista dos movimentos
negros das décadas de 1970 e 1980. Segundo Goncalves e Silva (2000), como os
negros militantes buscavam “[...] reagir a precaria situagcéo educacional de seu grupo
étnico, exigiu deles um tipo de compromisso pessoal, de engajamento direto para
resolver um problema que nao era exclusivamente dos negros, mas era um problema
nacional” (Gongalves e Silva, 2000, p. 145).

A educacdo, portanto, passa a ser uma das maiores preocupacfes dos
movimentos dos Movimentos Negros desde os anos 70, ja que a baixa escolarizacao
era um dos principais indicadores da exclusdo dessa populacdo. A partir dos anos
1990, aumenta-se a exigéncia por politicas estatais voltadas a democratizacdo da
educacédo, dando espaco para a elaboracdo de leis e medidas de acdo afirmativa.
Nessa conjuntura, em 1999, foi introduzido um artigo que reconhece a historia e
cultura dos negros no Brasil. Além desse projeto de lei, outros dispositivos legais
também passaram a promover a valorizacdo das questdes relacionadas as culturas
afro-brasileiras, como a aprovacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional

(LDBN) e dos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs, 1997), visando garantir o
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direito de todos os estudantes ao conhecimento necessario para o exercicio da
cidadania plena. Com isso, a histéria da cultura afro-brasileira e africana passa a ser
incluida também na Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e no Programa
Nacional do Livro Didéatico (PNLD).

Esse quadro de reinvindicagdes conta com nomes importantes como Abdias do
Nascimento, responsavel pela criacdo do Teatro Experimental Negro (TEN). Ele
acreditava ser possivel combater o racismo por meio da educacado e de iniciativas
culturais, restituindo a verdadeira imagem histérica do negro. Entre outros movimentos
sociais muito importantes, o Movimento Negro Unificado (MNU) compartilhava a
mesma logica de valorizagao da histéria e culturas africana e afro-brasileira, buscando
a construcao e afirmacdo da identidade negra, reivindicando o reconhecimento do
negro pela sociedade e sua incluséo social de forma mais justa e igualitaria. Nesse
mesmo periodo, 0 movimento também se manifestava na literatura, por meio da
proposta coletiva de publicagbes chamada Cadernos Negros, de autores que
circulavam, conforme descreve Guimarées (2016), em lugares como bailes e bares
de maioria negra. De modo semelhante, na literatura infantil e juvenil também se
comecou a refletir sobre as demandas por valorizacédo da identidade negra. Heloisa
Pires Lima (2009) pontua que, no final dos anos 1980, as editoras passaram a incluir
nos seus catalogos contos e lendas bem ilustrados, que faziam referéncia a cultura
africana. Um exemplo de obra nesse sentido foi Menina bonita do laco de fita (1986),
de Ana Maria Machado. Contudo, essa iniciativa incentiva o surgimento de obras sem
precisao de fonte étnica, mas que, “[...] apesar de fragmentados, foram capazes de
preservar certa riqueza cultural” (Lima, 2009, p.102).

Uma vez que se tornou necessario, mais do que nunca, a afirmacdo da
identidade negra pelo proprio negro e a luta de movimentos engajados, a fim de que
ele pudesse ser visto como sujeito da histéria e ndo como objeto, apds muitas lutas e
de alguns resultados conquistados, a causa negra na educacdo adquire mais forca a
partir dos anos 2000, finalizando com a promulgacdo, em 2003, da referida lei. Embora
ja existisse uma movimentacdo no mercado editorial com obras que abordavam a
tematica étnico-racial enderecadas ao publico infantil e juvenil, o cuidado e
investimento em narrativas com tais composi¢des tornam-se mais evidentes a partir
de 2003 a medida em que outros dispositivos legais como a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e o Programa Nacional do Livro Didatico (PNLD) se direcionam

para o reconhecimento e valorizagéo da histéria e cultura dos negros no Brasil, 0 que
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gerou demanda também ao mercado editorial. Lima (2009) realca que, diante desse
panorama, surge um projeto editorial de integracado, identificado como “alusivo ao
mundo africano”, que estimula discussdes sobre a importancia da educacao e do
ensino da diversidade. Esse enfoque € considerado como um possivel caminho para
desconstruir antigos preconceitos e superar a associagdo do negro com a escravidao,
incorporando elementos das culturas africanas, como religiosidade, forca da natureza,
magia africana e ancestralidade. Em 2008, a lei é atualizada pela de n° 11.645 para

inserir também nesse quadro do ensino brasileiro a cultura e histéria dos indigenas.

2.2 O PROTAGONISMO FEMININO NEGRO NA LITERATURA BRASILEIRA

Os estigmas e estereoétipos agem como violéncias simbolicas que atingem
diretamente o segmento negro feminino brasileiro, reforcam desigualdades e
sustentam estruturas de poder que desvalorizam identidades e experiéncias.

A imagem da mulher negra foi historicamente construida sob a influéncia de
discursos racistas e sexistas que sustentam as estruturas de poder e exclusdo. Esses
discursos ultrapassam as praticas sociais e moldam imaginarios e producdes
culturais, configurando-se como mecanismos de dominagcédo. Nesse cenario, Patricia
Hill Collins (2019) utiliza o conceito de imagens de controle para designar os
esteredtipos que sustentam e naturalizam a opressdo contra mulheres negras,
justificando sua subalternizacéo nas esferas econémica, social e simbdlica.

Essas imagens produzem a ideia de que a injustica social, a pobreza e o
sexismo seriam naturais e inevitaveis na vida dessas mulheres. Entre os exemplos
mais recorrentes na cultura afro-americana estdo o esteredtipo da Mammy, a
matriarca negra dependente do Estado (Welfare Mother) e a
Hoochie/Jezebel/prostituta. No contexto brasileiro, observa-se processo semelhante
de estereotipacdo; a mulher negra também tem o seu lugar hegemonicamente
demarcado, resultado da sobreposicdo de opressdes de raca, género e classe. Lélia
Gonzalez (2020) indica trés representacdes simbolicas que traduzem essa logica: a
mulata, a empregada doméstica e a mae-preta. Em termos gerais, a ideia de mulata
nao esta atrelada somente a miscigenacdo, mas a objetificacdo dos corpos negros,
submetidos a exposicao e a apreciacao de turistas e figuras importantes da burguesia
nacional. Gonzalez (1984) argumenta, no entanto, que o termo é mais utilizado na

versao feminina, pois carrega consigo a hiperssexualiza¢do do corpo da mulher negra
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brasileira. A mulher negra doméstica, por sua vez, é reduzida a prestacao de servigos
as familias das classes média e alta.

Collins (2019) afirma que as imagens de controle s&o criadas acerca de todos
0S grupos sociais, mas sédo especialmente nocivas as mulheres negras, haja vista que
estdo expostas a multiplas opressdes. Partindo dessa nocdo, encontramos na figura
de tia Nastécia, personagem de Monteiro Lobato, um exemplo de representacdo da
Mammy, isto €, a mulher negra em um lugar de subordinacéo, atendendo a casa de
maneira servil, mantendo a estrutura de poder dos brancos, restrita a cozinha e nao
sendo valorizada nem dentro tampouco fora desse espaco. A esse conceito, soma-se
outro também elaborado por Collins (2019): o de outsider within (outsider interna), que
diz respeito a posicdo das intelectuais negras na sociedade, que, apesar de
acompanharem 0s processos que ocorrem nos centros hegemaonicos, cOmo 0 meio
académico, ndo sao valorizadas por isso. Essa ideia mostra, portanto, como as
mulheres negras podem ser aceitas em certos espagcos sem serem minimamente
reconhecidas.

No que concerne a imagem da matriarca, conforme Jesus (2022, p. 3), tem
relacdo com a mulher negra forte, aquela que “da conta e se nega a reproduzir os
padrdes de fragilidade e subserviéncia perante as figuras masculinas”. Ja& a mae
dependente do Estado, segundo a mesma autora, € aquela beneficiada por politicas
de redistribuicdo de renda “formuladas nos governos do Partido dos Trabalhadores
(PT), mais especificamente o Bolsa Familia. [...] a mde dependente do Estado
costuma ser composta por fotografias jornalisticas que focam na caréncia e na
miséria” (Jesus, 2022, p. 4). E, ainda, a Hoochie, imagem construida com o intuito de
controlar a sexualidade das mulheres negras. Tal estereétipo foi utilizado ao longo do
tempo como justificativa para desumanizar e explorar mulheres negras sexualmente,
haja vista que a Hoochie “é a mulher negra sexualmente insaciavel, incontrolavel,
lasciva, lida até mesmo como uma predadora sexual” (Jesus, 2022, p. 4). No Brasil, o
esteredtipo que mais se aproxima dessa Ultima concepcdo diz respeito a mulata,
exemplificada nas musas das escolas de samba (Jesus, 2022).

Dadas as particularidades que distinguem as imagens de controle
estadunidenses e brasileiras, € certo que ambas foram herdadas da escravidao e
influenciam na maneira como as mulheres negras séo tratadas na sociedade,
impactando também a forma como elas mesmas internalizam determinadas crencas

e comportamentos. Ao longo da historia, essas imagens foram aplicadas de tal modo



45

gue sustentaram ideias como a de que o segmento feminino negro esta destinado a
servidao e ao cuidado, com o papel exclusivo de cuidar e trabalhar, além da nocédo de
que é sexualmente disponivel. Esse cenario, portanto, € um retrato de como as
imagens de controle evidenciam a centralidade das ideias na estruturagcédo do poder e
do controle.

Ainda no que tange a condigdo subalterna e subserviente da mulher negra na
sociedade brasileira e suas implicagfes, é evidente a tentativa engendrada por um
movimento ideolégico e intencional de normalizar e silenciar esse lugar social que é
hegemonicamente imposto, baseado em esteredtipos racistas e sexistas, incluindo a
hiperssexualizacdo (Santos e Sales, 2018).

De acordo com a definigdo de hierarquia racial formulada por bell hooks (1981),
a mulher negra ocupa a base da piramide social, que € sobreposta por raca e género.
Desse modo, a classificacdo € ordenada da seguinte forma: no topo esta o homem
branco, em segundo lugar a mulher branca, em terceiro o homem negro e, por ultimo,
a mulher negra. A autora argumenta que a hierarquia social entre mulheres brancas e
negras causa desigualdade no acesso a direitos femininos. Assim, hooks (1981, p.
40) indica que “a desvalorizagao da natureza feminina negra ocorreu como resultado
da exploracdo sexual das mulheres negras durante o periodo da escravatura, que nao
foi alterado no decurso de centenas de anos”.

Segundo Santos e Sales (2018), a expressado “donas de casa’ naturaliza e
reforca o esteredtipo de doméstica atribuido a mulher negra. Ou seja, o mito da
democracia racial carrega de forma “ideologicamente sofisticada a idiossincrasia
eufemista responsavel pela camuflagem do racismo na sociedade brasileira” (Santos
e Sales, 2018, p. 42).

Essa logica reduziu a mulher negra a um objeto sexual, definindo funcées para
ela dentro da sociedade colonial patriarcal: ama de leite, mucama e doméstica. Como
observado pelas pesquisadoras, a reproducdo desses papéis acompanhou as
mudancas nas estruturas sociais, isto €, migrou do sistema colonial para o capitalista,
mantendo o lugar hegemonicamente destinado a mulher negra como heranca. Assim,
as adjetivacbes depreciativas e 0s papéis sociais repercutem e acompanham as
transformacgdes da sociedade brasileira (Santos e Sales, 2018).

Essas imagens de controle, ao se consolidarem como mecanismos simbdlicos
de dominacao, ultrapassam os limites do discurso social e penetram profundamente

na producdo cultural e literaria. A literatura, enquanto instrumento de formacédo de
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imaginarios e reproducdo de valores, desempenhou papel decisivo na fixacdo e
naturalizacdo dessas representacdoes. Desde 0s primeiros registros escritos, 0s
corpos e as experiéncias das mulheres negras foram narrados a partir do olhar branco
e patriarcal, o que resultou em uma tradicdo literaria que as silenciou ou as
estereotipou. E nesse ponto que se torna necessario observar como tais imagens se
manifestam nas narrativas, especialmente nas infantojuvenis, e de que maneira elas
interferem na construcdo da identidade, da autoestima e do pertencimento de meninas
negras.

Uma vez que as personagens brancas sao predominantes nas histérias infantis
e juvenis, meninas brancas encontram amplas possibilidades de identificacdo. Elas
podem tanto se reconhecer em personagens infantis com caracteristicas fisicas
semelhantes as suas, quanto projetar-se no futuro como adultas. Essa diversidade de
imagens positivas gera um repertério amplo que contribui para a construcdo da
autoestima e dos sonhos.

Como vimos, na literatura infantil com protagonistas femininas, sobretudo nos
enredos maravilhosos com fadas, princesas e heroinas, a mulher branca foi
comumente destinada a um papel passivo de aspiracdes limitadas, a espera de um
principe que pudesse lhe salvar. A mulher negra, contudo, nem essa posi¢cdo era
oferecida. Esse quadro, dentro e fora da ficcéo, revela as disparidades entre mulheres
brancas e mulheres negras.

Ja em 1851, na convencdo de mulheres de Akron em Ohio, diante de uma
plateia composta por homens e mulheres brancas, Sojouner Truth chamava a atencao
para a invisibilidade da mulher negra e a discrepancia de realidade que a

reinvindicacado das mulheres brancas pelo direito de trabalhar significava:

[...] Aqueles homens ali dizem que as mulheres precisam de ajuda
para subir em carruagens, e devem ser carregadas para atravessar
valas, e que merecem o melhor lugar onde quer que estejam. Ninguém
jamais me ajudou a subir em carruagens, ou a saltar sobre pocas de
lama, e nunca me ofereceram melhor lugar algum! E ndo sou uma
mulher? Olhem para mim? Olhem para meus bragos! Eu arei e plantei,
e juntei a colheita nos celeiros, e homem algum poderia estar & minha
frente. E ndo sou uma mulher? Eu poderia trabalhar tanto e comer
tanto quanto qualguer homem — desde que eu tivesse oportunidade
para isso — e suportar o agoite também! E ndo sou uma mulher? Eu
pari treze filhos e vi a maioria deles ser vendida para a escravidao, e
guando eu clamei com a minha dor de mé&e, ninguém a nao ser Jesus
me ouviu! E ndo sou uma mulher? (Truth, 1851).
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Diante desse discurso, Truth exp0e as diferengas entre elas, tendo em vista
gue enquanto umas lutavam pelo direito do trabalho, outras nunca conheceram uma
realidade diferente. Enquanto os homens brancos consideravam as mulheres brancas
frageis e afirmavam que elas precisavam de ajuda para subir em carruagens — tal qual
princesas —, mulheres negras eram acoitadas e tinham seus filhos vendidos para a
escravidao. Esse discurso e especialmente a pergunta: Ain‘t | a woman? (traducao em
portugués: eu ndo sou uma mulher?) viriam a ser o marco inicial das mulheres negras
dentro do feminismo, deixando evidente o abismo social entre elas.

Assim, partimos da reflexdo de que as meninas negras enfrentam uma
realidade distinta, e a auséncia de personagens com suas caracteristicas fisicas,
somada a auséncia de representacoes positivas sobre mulheres negras, limita suas
opc¢Oes de identificacdo, inspiracdo e sonhos. Por mais que estar a espera de um
principe seja uma imposi¢cao patriarcal — e ndo queremos dizer com isso que a
literatura deva retroceder em adaptacdes que retratem personagens femininas negras
dentro do contexto limitado das princesas de contos de fadas classicos — isso
evidencia como até mesmo essa idealizacdo do amor e do casamento da mulher
branca sempre se mostrou inalcancavel para meninas e mulheres negras. Como
consequéncia, se 0 amor romantico € uma tematica introduzida na vida das mulheres
desde muito cedo pelos livros infantis, ao ndo se verem representadas nessas
narrativas, as meninas negras podem crescer acreditando que o amor nao é para elas.
Essa lacuna também molda uma masculinidade que as desconsidera como
merecedoras de amor e cuidado, resultando em uma dupla opressao: além do
sexismo, elas séo vitimas também do racismo.

Nessa direcdo, Carla Akotirene (2019, p. 14) afirma que o Atlantico representa
um lécus de opressdes cruzadas, assim, “ha mulheres sujeitas a discriminagdes e
outras opressoes, especificamente por ndo serem homens e por hdo serem membros
de grupos étnicos e raciais dominantes na sociedade (Crenshaw, 2002, p. 179).

Frequentemente, meninas e mulheres negras nédo se veem representadas em
histérias ou em papéis de destaque, e, quando aparecem, as representacées sdo
carregadas de esteredtipos. Um exemplo disso pode ser observado tanto na literatura
guanto na midia televisiva brasileira, que, durante muito tempo, as restringiu a papéis
de empregadas domésticas ou babas, mantendo-as sempre como personagens

secundarias, como Tia Nastacia, personagem de Monteiro Lobato, que assume um
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papel de inferioridade sociocultural. Ao se debrugar sobre as obras que trazem

caricaturas do negro, Lima (2005) menciona:

Por que ironizar uma figura negra seria um erro? Eu responderia que
0 problema ndo estd em representarmos a imagem negra nesta ou
naquela expressao. A diferenca para uma crian¢ga ndo negra esta no
numero de opg¢des em que ela se vé para elaborar sua identidade. Em
todo o leque dessa oferta, podemos encontra-las nas mais diferentes
formas, papéis e jeitos, 0 que compensa uma ou outra desqualificacéo
(Lima, 2005, p. 109).

Essa invisibilidade ou estigmatizacdo afeta o imaginario infantil, mostrando
como as histérias ndo apenas divertem, mas também moldam as percepcbes de
mundo e de si. De acordo com os estudos de Duarte (2013), desde o romantismo, o
protagonismo das mulheres negras na literatura tem ocorrido com mais frequéncia,
mas as representacgdes “ressaltam, por exemplo, a sensualidade e a disponibilidade
para 0 sexo sem COmMpromissos ou consequéncias, novamente de acordo com
imagens sociais determinadas a priori, como a da ‘mulata assanhada’ entre outras”
(Duarte, 2013, p. 147). Nessa mesma direcao, Conceicéo Evaristo (2005) argumenta
que essa representagao baseada nas imagens do passado escravocrata como “corpo-
procriacdo e/ou corpo-objeto de prazer do macho senhor” (Evaristo, 2005, p. 52),
persiste desde o periodo colonial até os dias atuais.

Além da imagem deturpada da mulher negra, Evaristo (2005) identifica outra
problematica ao realizar uma leitura mais profunda da literatura brasileira em diversas
épocas e géneros. Ela afirma que, no discurso literario, mata-se a prole das
personagens femininas negras, haja vista que elas surgem, quase sempre, como
infecundas, perigosas ou cuidando dos filhos dos brancos em detrimento dos seus.
Sao caracterizadas por uma animalidade, como é possivel identificar nas personagens
Bertoleza e Rita Baiana, ambas da obra O Cortico (1890), de Aluisio de Azevedo.
Bertoleza morre “focinhando”, e é caracterizada por uma sexualidade ameacadora,
como Rita Baiana, que macula a familia portuguesa. Em outras narrativas, aparecem
como “mulher-natureza” como em Gabriela, Cravo e Canela (1958), a personagem
gue da nome ao titulo tem uma ingénua conduta sexual e ndo € capaz de entender e
atender algumas normas sociais.

Ainda que a representagcdo materna em muitos textos literarios possa

desagradar também as mulheres brancas em geral, Evaristo (2005) sugere que, para
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a mulher negra, a auséncia desse papel na literatura brasileira tem implicacdes mais

profundas. De modo que ela questiona:

Qual seria o significado da ndo representacdo materna para a mulher
negra na literatura brasileira? Estaria o discurso literario, como o
histérico, procurando apagar os sentidos de uma matriz africana na
sociedade brasileira? Teria a literatura a tendéncia em ignorar o papel
da mulher negra na formagéo da cultura nacional? (Evaristo, 2005, p.
52).

Duarte (2013) colabora com a resposta para tais indagacdes, postulando que
os esteredtipos sdo uma forma de aprisionamento social e cultural que unifica as
identidades. Com isso, tais construcdes literarias reforcam um imaginario social
carregado de preconceitos e estigmas. As questdes levantadas por Evaristo (2005),
portanto, indicam que se tenta apagar a mulher negra como méae porque a familia lhe
€ uma das maiores formas de resisténcia e sobrevivéncia.

Acerca do texto contemporaneo, Duarte (2013) expde que,

[...] reproduz, em grande medida, a atitude predominante no romance
brasileiro de todos os tempos: o sequestro do negro enguanto
individualidade pensante, guardid de uma memoria tanto individual
guanto familiar ou comunitaria; o sequestro do negro enquanto voz
narrativa, expressa na primeira pessoa do singular, com as
prerrogativas inerentes ao desnudamento da subjetividade em todos
0S seus aspectos; e o sequestro, por fim, da prépria humanidade
inerente & maioria dos brasileiros ao retrata-los sob a moldura estreita
ditada pelo estereétipo e pelos metarrelatos da cordialidade e da
democracia racial (Duarte, 2013, p. 148).

Nessa perspectiva, ele descreve um quadro de intelectuais influenciados pelo
mito da democracia racial, que difundiam a ideia da mesticagem como solucéo para
conflitos e apagamento das diferencas, promovendo o esquecimento do passado
escravocrata. Esse movimento do texto contemporaneo continua limitando as
identidades e colocando-as em categorias simplificadas e homogéneas, negando a
individualidade e a voz narrativa dos negros. Portanto, ao longo dos tempos a literatura
reforcou estereotipos limitando a diversidade cultural dos negros dentro e fora da
literatura.

Ja na producédo de autoria negra ou afro-brasileira, o lugar da mulher é outro.
Essa vertente se constitui gradativamente, tendo como marco inicial Maria Firmina dos

Reis, cujo romance Ursula (1859) “traz pela primeira vez as nossas letras a Africa e o
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porao do navio negreiro” (Duarte, 2013, p. 148-149). Com isso, a representacao das

mulheres negras ganha outros contornos:

Maria Firmina dos Reis publicava em S&o Luis do Maranh@o o
romance Ursula, em que coloca o negro como referéncia moral da
narrativa. O texto de Ursula se apropria do discurso judaico-cristdo a
fim de condenar o escravismo e trazer o comovente relato da Preta
Suzana sobre a prépria captura e a viagem no navio negreiro. E, nesse
momento, a ficcdo ganha contornos fortemente realistas devido a
semelhanga com relatos memorialisticos de ex-escravos, SO
posteriormente disponibilizados ao leitor brasileiro (Duarte, 2013, p.
149).

Assim, o texto de uma escritora negra a partir de elementos que lhe sao

proprios distingue-se do trabalho feito pela literatura brasileira canodnica,

Dai o projeto de trabalhar por uma linguagem que subverta imagens e
sentidos cristalizados pelo imaginario social oriundo dos valores
brancos dominantes. E uma escrita que, de formas distintas, busca se
dizer negra, até para afirmar o antes negado. E que, também neste
aspecto, revela a utopia de formar um pudblico leitor negro. A
articulacao desses cinco elementos — autoria, tematica, ponto de vista,
linguagem e publico — configura, a nosso ver, a existéncia do texto
afro-brasileiro (Duarte, 2013, p. 149).

Evaristo (2005) observa que, se por um lado ha um repertério literario que
invisibiliza as mulheres negras ou reforca estereotipos sobre elas, por outro, ha um
discurso literario proprio de autoras como Geni Guimaraes, Esmeralda Ribeiro, Miriam
Alves, Lia Vieira, Celinha, Roseli Nascimento, Ana Cruz, Mde Beata de lemonja, Maria
Firmina dos Reis, Maria Carolina de Jesus, dentre outras, que desafia determinados
modos consagrados dessa representacao, servindo como uma contra-voz a literatura
brasileira hegeménica. Essas mulheres sdo donas de uma producdo literaria em que
“[...] o corpo-mulher-negra deixa de ser o corpo do ‘outro’ como objeto a ser descrito,
para se impor como sujeito-mulher-negra que se descreve, a partir de uma
subjetividade propria experimentada como mulher negra na sociedade brasileira”
(Evaristo, 2005, p. 54).

Duarte (2013) destaca que a denuncia do preconceito € um dos pontos centrais
do projeto literario dessas escritoras, além da revisitacdo do passado sob o prisma da
“subcidadania a que ficaram relegados os remanescentes da escravizacao [...] para
ressaltar os efeitos deste processo na contemporaneidade” (Duarte, 2013, p. 151-

152). Com isso, tais narrativas subvertem o lugar de exclusdo relegados a elas
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historicamente para um espaco de protagonismo, e € com Concei¢cdo Evaristo que
surge uma nova nomenclatura para esse trabalho.

O termo escrevivéncia, cunhado pela escritora, combina as palavras "escrever"
e "vivéncia", acerca dele, ela destaca a necessidade de dar voz aqueles que foram
historicamente marginalizados e silenciados na sociedade brasileira, especialmente
as mulheres negras, buscando assim romper com a invisibilidade dessas vozes e
proporcionar uma narrativa auténtica e poderosa que reflete a complexidade das
experiéncias vividas. Ao adotar a escrevivéncia como pratica literaria, Evaristo (2009)
enfatiza a importancia de incorporar a oralidade, as tradi¢cdes culturais e as memorias
individuais e coletivas na escrita. Assim, a escrevivéncia nao se limita apenas a uma
pratica literaria, mas € também um ato politico e social que desafia estereotipos.

Na literatura infantojuvenil, esse mesmo trabalho estd sendo realizado por
autoras negras, como Nilma Lino Gomes, Kiusam de Oliveira, Cidinha da Silva,
Heloisa Pires Lima, entre outras. Elas tém produzido textos literarios que colocam em
evidéncia as meninas negras, suas historias, estéticas, religido, cultura e demandas.
No entanto, € necessario um olhar atento para o acervo de ficcao literaria sobre as
criancas de Maioria Minorizada que circula tanto no mercado editorial como nas
escolas.

Muitas vezes, obras que se querem comprometidas com essas questdes néo
recebem a devida revisdo editorial e nem sempre sao escritas por autores com
conhecimento necessario sobre as questdes étnico-raciais. Por isso, é indispensavel
lancar luz as producbes que estdo sendo produzidas dentro desse quadro,
especialmente porgue grande parte do mercado editorial s passou a se preocupar
de maneira mais expressiva pelo tema em resposta aos desdobramentos da
legislacéo.

Consequentemente, o comprometimento recai também sobre as editoras,
assim, € preciso avaliar se realmente h4 uma preocupacao genuina com a tematica
racial ou se o interesse é predominantemente comercial. Isso levanta algumas
guestdes importantes: as novas publicacdes que trazem protagonistas negros na
literatura infantili estdo realmente rompendo estigmas historicos ou apenas
reforcando? O mercado editorial estd4 investindo em obras de autoria negra, ou
continua fortalecendo o dominio de escritores brancos, mesmo quando o foco é a

experiéncia do proprio negro? Essas reflexdes sdo cruciais para compreender a
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posicao da industria na construcdo de um cenario literario alinhado com as demandas
dos movimentos negros.

Alguns pesquisadores tém se dedicado a constatar algumas falhas na revisao
editorial de obras afro-brasileiras enderecadas ao publico infantil e juvenil. Um
exemplo dessa problematica € a controvérsia em torno do livro Abecé da Liberdade:
a historia de Luiz Gama, o0 menino que quebrou correntes com palavras, escrita por
José Roberto Torero e Marcus Aurelius Pimenta, com ilustracbes de Edu Oliveira,
publicada pela Companhia das Letras em 2015. O livro, que retrata Luiz Gama, um
importante escritor, lider e abolicionista brasileiro, foi amplamente utilizado e
distribuido em escolas até 2021, ano em que sua venda foi suspensa sob discussdes
acerca dos estereotipos racistas relacionados a cultura negra que a obra suscitava.

Recebendo muitas criticas nas redes sociais, apontou-se que a obra
romantizava o periodo escravocrata, sugerindo uma convivéncia harmoniosa e dando
espaco a representagdes inadequadas, como a mencao a brincadeira “escravos de
JO” e criancas escravizadas brincando de "ciranda". Além disso, o uso de expressdes
pejorativas, como “negra como um carvao” e a referéncia ao peso do protagonista
com a unidade “arroba”, demonstrou claramente tratar-se de representacao distorcida
e desumana dos negros, maquiando a verdadeira face da escravidao e reforcando o
mito da democracia racial.

Essas inconsisténcias evidenciam a falha editorial ao permitirem a publicacéao
e distribuicdo de diversos exemplares que disseminavam uma visdo errbnea e
simplista da historia do Brasil. E, por outro lado, a situacdo também recai sobre 0s
autores, sobretudo com a declaracdo de José Roberto Torero, publicada pelo jornal

literario Rascunho:

Como autor de livros para criangas, as vezes me sinto pisando em
ovos. Ou melhor, num campo minado. [...] Um veterano autor me disse
gue hoje, ao fazer um livro para criangas, se lembra dos tempos da
ditadura, quando escrevia num grande jornal e tinha que tomar
cuidado com a escolha de cada palavra, porque ela poderia ser
censurada. Os exemplos de patrulha ideolégica vao de simples
adjetivos a histérias inteiras, passando por cenas, personagens e
ilustrag@es. [...] Se 0 assunto € escraviddo, podem reclamar se vocé
mostrar um castigo muito duro ou se descrever momentos muito leves.
[...] A censura geralmente comeca nos pais, passa as escolas, dai
chega as editoras e acaba no colo dos autores, que tém que fazer uma
dolorosa autocensura. [...] E claro que os pais tém direito de reclamar
[...], mas os autores também tém direito de reclamar das reclamactes
(Torero, 2021).
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Fica evidente nesse discurso que o autor ndo consegue reconhecer 0s
retrocessos historicos que sua obra pode gerar e, ainda, por comparar a discussao
com a censura na ditadura, ele anula todo um debate étnico-racial e antirracista. Em

uma nota publicada ao Geledés, a escritora Cidinha da Silva argumenta:

S6 uma mentalidade branca, completamente apartada da dor das
outras pessoas e de nogdes rasteiras de direitos humanos conseguiria
licenga poética para devanear cenas ludicas no interior de um navio
escravagista. [...], mas, de toda sorte, trata-se do mundo branco, feito
pelos brancos, para os préprios brancos viverem confortavelmente.
Entretanto, como esta tudo entre brancos, o livro serd modificado,
reimpresso, vendera milhares de copias e sera adotado em programas
institucionais importantes e lido por milhares de criancas. Querem
apostar? (Silva, 2021, p).

Outro exemplo ainda mais recente do descuido editorial e de avaliagéo
pedagogica, surge em 2025, enquanto produzimos esta pesquisa. Trata-se das
denuncias feitas por editores acerca do livro infantil Formiga Amiga (2022), do autor
Bartolomeu Campos de Queirds, que foi aprovada na avaliacdo pedagodgica do
Ministério da Educacdo (MEC) no Programa Nacional de Distribuicdo de Livros
(PNLD), em 2022, ano em que a histdria passa a circular pelas escolas publicas de
todo o pais. O texto traz como personagem uma formiga chamada Dulce, descrita com
0 corpo preto, labios grossos, dentes aparentes, usando turbantes e roupas coloridas:
“‘Dulce é preta. Negrinha igual rapadura. E como um capeta passa por toda greta”
(Queirds, 2022, p. 9).

A pesquisadora Maria de Santos (2016) contribui para compreendermos as
razbes para esses acontecimentos constantes no cenario literario, fazendo uma
analise apurada da representacdo de meninas negras na literatura infantojuvenil. Nos
estudos da autora, em um primeiro momento, ela destaca o imenso acervo de obras
com protagonismo feminino negro, delimitando livros publicados pela editora Mazza

gue correspondem com a tematica étnico-racial:

A producdo literaria infantil da Mazza conta com 73 livros, dentre eles
36 obras sao sobre personagens negros e, dentro desse universo, 10
obras sdo de mulheres negras que escrevem sobre meninas negras.
Vale salientar que, dentro desta sele¢céo de 36 obras (incluindo a obra
lancada em 2016, intitulada Saci dos Quilombos, do autor Fabiano
Moraes), com personagens negros, estdo as producdes de homens
negros sobre meninos e/ou meninas negras, as producdes de
mulheres negras sobre os meninos negros, as obras de homens e
mulheres negras que produziram narrativas para o publico infanto-
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juvenil e a producdo de homens e mulheres brancos representando a
negritude (Santos, 2016, p. 30-31).

As dez obras que se encontram dentro dessa delimitagdo séo: Cheirinho de
Neném, de Patricia Santana (2011); Que Cor é a Minha Cor?, de Martha Rodrigues
(2005); A Ginga da Rainha, de Iris Amancio (2005); Entremeio Sem Babado, de
Patricia Santana (2007); Mae Dinha, de Maria do Carmo Galdino (2007); Cadarcos
Desamarrados, de Madu Costa (2009); Meninas Negras, de Madu Costa (2010);
Betina, de Nilma Lino Gomes (2009); Gabriela, a Princesa do Daomé, de Marta
Rodrigues (2013); Omo-Oba — Historias de Princesas, de Kiusam de Oliveira (2009).
Ao analisar tais narrativas, a autora verificou que muitas desconstrucdes foram feitas:
as narrativas destacam a ancestralidade das personagens negras, valorizando sua
beleza, sobretudo a do cabelo, que € um simbolo de resisténcia e empoderamento.
As personagens sdo apresentadas como protagonistas, sdo fortes e se posicionam
na sociedade; as princesas dessas historias sao inteligentes, heroinas, guerreiras e
independentes.

Por outro lado, ela também nota um protagonismo questionavel em obras de
autoria branca, levantando alguns pontos sobre a imagem das meninas negras na
literatura brasileira: “historicamente, o povo negro, mais especificamente as meninas
negras, foram presas em grilhdes e maos brancas e/ou o patriarcado escreveu suas
histérias”. Santos (2016) observa que a literatura de autoria branca que buscou
representar as meninas negras, muitas vezes, se revelou com representagfes
estereotipadas e racistas.

Nesse viés de andlise, Cuti (2010) acrescenta que 0s autores brancos nao
abandonam sua branquitude ao escrever, o que 0s impede de acessar a subjetividade
negra, uma vez que, para representar vivéncias outras, é preciso um desprendimento
de si mesmo. Ja a escrita produzida por autores negros, isto €, a literatura negro-
brasileira, é capaz de resgatar sua origem tanto tempo renegada, combater o racismo,

valorizar sua beleza, suas crencas, desconstruindo estereotipos.

2.3 PRINCESAS E HEROINAS NEGRAS E O MERCADO EDITORIAL

Para abordar algumas das questbes relacionadas as inconsisténcias do
mercado editorial e evidenciar as mudancas ocorridas apos a implementacdo da lei

10.639 nesse ambito, realizamos um levantamento bibliografico e documental a partir



55

de diferentes fontes. A pesquisa envolveu a consulta a sites de editoras, plataformas
de comercializacdo de livros e levantamentos ja existentes em pesquisas académicas
sobre literatura infantojuvenil afro-brasileira. O corpus foi constituido a partir de
catalogos de obras que apresentam protagonismo feminino negro, selecionadas
segundo os seguintes critérios: 1) referéncia a personagens de contos de fadas
(princesa, rainha ou nomes conhecidos como Rapunzel, etc.) no titulo ou na histéria;
2) protagonismo feminino negro; 3) presenca de elementos africanos e afro-brasileiros
no titulo ou na capa do livro; 4) nome de princesas africanas e figuras histéricas

femininas negras do Brasil.

Tabela 1 — Levantamento de obras infantojuvenil afro-brasileira com o protagonismo de

princesas negras ou africanas
Titulo Autoria Ano Editora

Doce princesa negra | Solange Cianni 2006 |LGE
Valentina Marcio Vassalo 2007 | Global
Omo-oba: histérias de | Kiusam Oliveira 2009 Mazza Edicées
princesas ¢
O casamento da Celso Sisto 2009
. Prumo
princesa
Pretinha de neve e os | Rubem Filho 2010 . .
) Editora Paulinas
sete gigantes
A princesa e o vento | Martha Rodrigues 2010 | Mazza Edicbes
Minha princesa Marcio Vassalo 2011
. Abacatte
africana
Uma princesa nada Luiz Antonio 2011 Cosac & Naify
boba
Rapunzel eo Cristina Agostinho 2012 Mazza Edicdes
Quibungo
Aqualtune e as Ana Cristina Massa 2012 .
S Ce Gaivota
historias da Africa
Jodozinho e Maria Cristina Agostinho 2013 | Mazza Edic6es
Gabriela: A princesa | Martha Rodrigues 2013 -
. Mazza Edicdes
do Daomé
Uma histéria mais ou | Marcia Paschoallin 2013 | Independente
menos parecida (catarse)
Afra e os trés lobos- Cristina Agostinho 2013 ..
. Mazza Edicdes
guaras
A Bela adormecida do | Sonia Rosa 2021 -
Mazza Edicdes
samba
Cinderela e o Chico Cristina Agostinho e Ronaldo 2015 -
. . Mazza Edi¢des
Rei Simoes Coelho
Dandara, seus cachos | Maira Suertegaray 2015 o
" Mediacao
e caracois
A princesa e a Janaina Lesléao 2015 L
; Metanoia
costureira
Bucala: a princesa do | Davi Nunes 2019 N
) Malé
quilombo do Cabula
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Princesas Negras Ariane Selestino Meireles e 2019 Malé
Edileuza Pereira de Souza

Chapeuzinho Cristina Agostinho 2020
Vermelho e o boto- Mazza Edi¢des
cor-de-rosa
Heroinas negras Jarrid Arraes 2020
brasileiras em 15 Seguinte
cordéis
Aqw no morro tem Simone Botelho 2022 Albatrozinho
princesa sim!
A peguena sereia Ronaldo Sim6es Coelho 2022 | Mazza Edic6es
Aq_ualtune. a princesa | Cinthia Calixto 2023 Kiddie Education
africana
Sol, a princesa negra | Valdene Mendes Batista 2024 | Autobiografia
O penteado da Janaina Nery 2024 | Revista Africa e
princesa Zuri Africanidades
Emilia e as rainhas Matheus Lelis 2024 | Artéra Editorial
O caso do baile quase | Carla de Farias 2024 Malé

) alé
perdido

Fonte: Prépria (2024).

Assim, surgem algumas reflexdes: em primeiro lugar, pelas datas de publicacéo
das obras, percebemos que o movimento de atualizacédo de contos de fadas classicos
com princesas negras se da somente a partir da lei 10.639/03, o que nos permite dizer
gue anterior a esse periodo, as narrativas quase sempre apresentavam princesas com
caracteristicas europeias.

Contudo, isso também sinaliza um avanco, sobretudo pela quantidade de
obras?: o cenario da cultura europeia norteando a caracterizacéo das princesas e dos
demais elementos que comp&em as narrativas maravilhosas da lugar a um quadro de
escritores e editoras buscando um distanciamento desse padrao tradicional.

As narrativas contemporaneas dispostas no quadro demonstram uma nova
formacdo de mundo encantado, dessa vez, as princesas sao africanas e afro-
brasileiras, as heroinas sdo importantes escritoras e lideres negras da histéria do
Brasil (como Aqualtune e as historias da Africa e as heroinas da coletanea de Jarid
Arraes), ou, até mesmo, meninas comuns como a personagem Valentina, de Marcio
Vassalo, que é rainha de uma escola de samba.

Além disso, predominam as publicacdes de editoras pequenas, com destaque
para a Mazza Edicdes. De acordo com as pesquisas desenvolvidas por Macédo

(2016), ao verificar os acervos do Programa Nacional Biblioteca da Escola - PNBE

2 O levantamento apresenta apenas uma parcela das publicagbes com a temética em questao,
buscando demonstrar o acervo de obras disponiveis, ndo abrangendo todas as existentes.
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enderecados ao publico juvenil, identificou-se o destaque de algumas editoras
nacionais, como Difusdo Cultural do Livro, FTD, Editora 34, Editora Gaivota, Mazza
Edicbes e Pallas Editora. Todas possuem mais de um titulo selecionado, indicando
um acervo robusto no tocante as obras com tematicas africanas e afro-brasileiras.
Nesse contexto, se por um lado h4 uma auséncia de publicacbes sobre a
temética em questdo por grandes grupos editoriais, o catalogo de algumas editoras
pequenas ou independentes se destaca por reunir uma gama de escritores e
pesquisadores que tém se dedicado aos estudos sobre a questdo étnico-racial.
Guimardes (2016) pontua que as pequenas editoras, embora nao totalmente
apartadas do mercado, que vdo na contramdo das principais determinagcbes da
industria, té m encontrado cada vez mais seus espacos de criacao, insercao,
circulacdo e expanséao. Na concepcéo de Luciana di Leone (2014), destacam-se dois

tipos de editoras independentes:

[...] as editoras que buscam espacos ainda ndo ocupados pelas
editoras maiores — ndo necessariamente possuindo uma posicao
estética definida, mas construindo suas estratégias de publicacdo e
edicdo a partir da ocupacéao desse nicho de mercado; e aquelas que
focam em um projeto estético e de circulacdo bem definido. A partir
desses dois tipos mais gerais, existem inUmeras misturas, formando
pequenas editoras nacionais (Cargnelutti, 2020, p. 3).

No contexto brasileiro, daremos evidéncia para duas delas: a editora Malé e a
Mazza Edicdes. Segundo Cargnelutti (2020), a editora Malé é pequena e
relativamente nova, e se constitui a partir dos dois tipos mencionados por Leoni
(2014). Possui um projeto estético bem definindo, cuja linha editorial tem como
objetivo viabilizar a publicacdo de textos literarios em lingua portuguesa, escrito por
autores e autoras negros/as, africanos e da diaspora, nos géneros: conto, poesia,
romance, cronica, ensaio, critica textual e roteiro. Formada em 2016, a editora busca
contribuir para a ampliacao da diversidade no mercado editorial brasileiro, “publicando
autores com o objetivo de garantir-lhes visibilidade, assessoramento editorial e obras
com design, producao grafica e impressao de qualidade” (Cargnelutti, 2020, p. 3).

Dentre as iniciativas da editora estdo: a oferta de servicos de assessoramento
editorial e de agenciamento literario, a criacdo, em 2017, do selo infantil Malé Mirim,
tendo como proposta a edicdo de livros com temas relacionados a identidade,
alteridade e a valorizacdo das histérias e das culturas afro-brasileiras, indigenas e

africanas (Cargnelutti, 2020). Além da organizagdo de eventos como festas literarias
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para a celebracao da literatura afro-brasileira, e a criagdo do Prémio Malé, que “busca
promover a literatura e a leitura, estimular e divulgar a producéo literaria e contribuir
para a igualdade racial, promovendo visibilidade positiva aos/as jovens negros/as”
(Cargnelutti, 2020).

Em 2019, a editora langou a primeira edicdo da Mahin — Revista Literaria, para
a publicacdo de conteudos relacionados a literatura e ao mercado editorial, como
entrevistas, imagens, resenhas, artigos e perfis, divulgando a experiéncia e obras de
escritores/as negros/as. Por meio de um trabalho ativo nas redes sociais, a Malé
também divulga obras promovendo discussdes alinhadas a sua linha editorial
(Cargnelutti, 2020).

Sobre a Mazza edigdes, ficou evidente no nosso levantamento (quadro 1) o
predominio das suas publicacdes, sobretudo no que tange as atualizacdes de contos
de fadas alinhados com questdes raciais, além da rica representatividade de meninas
negras como protagonistas, conforme a pesquisa apresentada por Santos (2016). A
editora possui uma colec¢ao intitulada “De La Pra Ca”, trata-se de uma coletanea de
readaptacfes dos contos classicos com princesas negras, como: Cinderela,
Cachinhos Dourados, Rapunzel e Jodo e Maria, agora, renomeados respectivamente
como: Cinderela e o Chico Rei, Afra e os trés lobos-guaras, Rapunzel e o Quibungo e
Jodozinho e Maria, escritos pela autora Cristina Agostinho.

A empresa foi fundada por Maria Mazarello Rodrigues, em 1981 — periodo em
gue muito se discutia a redemocratizacdo do pais —, com o0 compromisso de publicar
obras afro-brasileiras, sendo pioneira nesse seguimento. A fundadora, também
chamada de Mazza, é uma intelectual negra, mestre e militante, cuja formacéo
editorial ocorre na pratica. Embora possua mais de 40 anos no mercado, a circulacao
de suas obras s6 ganhou mais forca apds a obrigatoriedade da lei 10.639. Até tal
periodo, as atividades da editora eram financiadas pelos proprios autores do projeto
gue da origem a ela, e somente a partir dos desdobramentos da legislacdo, o leque
de possibilidades se amplia e o catdlogo da Mazza passa a adentrar nas escolas
brasileiras e fazer parte das compras governamentais, ampliando sua participacdo em
um mercado dominado por grandes grupos empresariais.

Desde sua fundacgéo, o catédlogo da Mazza é pautado pelo compromisso de
levar o melhor da cultura brasileira e afro-brasileira aos seus leitores. Embora o
aspecto financeiro seja importante e até mesmo decisivo para as pequenas e médias

casas editoriais, no caso da Mazza e também da Malé&, vemos que o capital simbdlico
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— refletido nas obras e nos autores que compdem 0s seus catalogos — se sobressai.
A autonomia dessas empresas advém justamente da ndo subordinacdo ao grande
mercado.

Conforme Cargelutti (2020), essas pequenas editoras também podem ser
entendidas como independentes, contudo, ndo estdo a parte da economia e das leis
gue regem o mercado, a independéncia, portanto, diz respeito a autonomia em relacéo
aos grandes conglomerados editoriais e a resisténcia frente ao processo de
globalizacdo cultural que visa a homogeneizagcdo. Trata-se de uma discussédo
complexa, e é preciso levar em conta que, apesar de as pequenas editoras serem
classificadas como independentes, elas também dependem do mercado, das vendas,
do publico, de consumidores, de publicidade etc., para darem continuidade em seus
projetos editoriais (Cargnelutti, 2020).

Guimaréaes (2016) traz a tona também a importancia do olhar para o fendtipo
dos autores, explicitando a permanéncia de um canone euro-descendente e
masculino nas grandes editoras. Conforme discorre a autora, 0s escritores negros
sempre publicaram em projetos coletivos, autofinanciando as edi¢cfes, ou publicam
em pequenas editoras, “‘com tiragens reduzidas, dificuldades de distribuicdo e
divulgacdo de suas obras. Ou seja, a cadeia constituinte de producéo, edicao,
divulgacao e distribuicdo das obras de autores negros permaneceu inalterada [...]”
(Guimaraes, 2016, p. 81). Como exemplo da persistente exclusdo do negro do cenario
literario, podemos pensar na publicacdo da obra Um defeito de cor, escrito por Ana
Maria Goncalves, publicado pela editora Record em 2006. Apesar de ser uma rara
escritora negra a conseguir publicar em uma grande editora como essa, na primeira
edicdo da obra, sua etnia foi omitida (Guimaréaes, 2016).

Portanto, podemos concluir que uma lei ndo € o suficiente para modificar
mentalidades, comportamentos e habitos culturais, dai a insisténcia e importancia em
continuar promovendo pesquisas que se atentem as movimentacfes do mercado
editorial. No entanto, ha esperanca de que uma mudanca pode vir das pequenas e
independentes editoras especializadas em tematicas afro-brasileiras e africanas,
como as que mencionamos. E sabido que elas ndo possuem félego financeiro para
competir com as grandes editoras, mas valem-se de um catalogo “[...] sensivel as
tematicas supracitadas e maior sensibilidade para a importancia do fenétipo para o

escritor” (Guimarées, 2016, p. 82).
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Em resumo, se por um lado as editoras alinhadas com a temética étnico-racial
contém uma quantidade de obras de literatura negro-brasileira inédita até o momento,
a auséncia de escritores negros no grande mercado editorial brasileiro revela
inconsisténcias quanto a aplicabilidade da lei 10.639/2003. Para Guimaraes (2016),
esses entraves podem ser analisados como conscientes ou inconscientes. Se
conscientes, “[...] representam mais uma estratégia de manutencdo do racismo no
pais que, de acordo com Kabengele Munanga (1996), age de forma silenciosa”
(Guimaraes, 2016, p. 78). Entretanto, caso sejam inconscientes, podem representar o
resultado do “[...] racismo silencioso que eficientemente conseguiu deixar os varios
segmentos da sociedade despreparados para lidar com a diversidade — algo que
precisa ser discutido por todos” (Guimaraes, 2016, p. 78). Dalcastagné (2011, p. 309)
ressalta que no mercado editorial predomina “uma literatura contemporanea que
reflete, nas suas auséncias, talvez ainda mais do que naquilo que expressa, algumas
das caracteristicas centrais da sociedade brasileira”. E isso revela a necessidade de
examinar a construcdo do canone literario e as implicacdes de suas referéncias
hegemonicas, patriarcais, brancas e capitalistas. Conforme Guimarédes, o fendtipo
negro se torna algo indesejavel socialmente e, por esse motivo, questionar o canone
€ crucial para o pesquisador (Guimaraes, 2016).

Assim, podemos pensar que a importancia de se questionar o modo de
representacao na literatura infantojuvenil se da por ela possuir um papel essencial na
construcéo de ideologias. Como sugere Bhabha (1992, p. 193-194), é o “[...] momento
primitivo em que a crianca se depara com estereo6tipos raciais e culturais nas ficcoes
infantis, onde herdis brancos e demdnios negros sao oferecidos como base para a
identificacado psiquica e ideoldgica”. E a auséncia de uma literatura que a contemple
com qualidade pode fazer com que ela venha a negar sua etnia, “[...] identificando-se
totalmente com a positividade da brancura [...]” (1992, p. 194).

Como solucéo, Carlos Moore (2015, p. 6) menciona que a representatividade
da crianca negra por meio do apelo a imaginacdo pode elevar uma autoestima
“‘demolida no dia a dia, inclusive no espaco escolar”. No entanto, a importancia dessas
guestdes nao é facilmente aceita em uma sociedade historicamente racista, ja que
nao se modificaram “[...] as estruturas edificantes do racismo institucional que resiste
a Lei” (Guimaraes, 2016, p. 78). Por isso, apds vinte anos da promulgacéao da lei, a
luta continua para garantir sua aplicagéo integral em todos os sistemas de educagao

do pais.
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No intuito de que este trabalho sirva como bussola para os educadores nas
veredas de uma educacdo antirracista, que possam encontrar obras e reflexdes
capazes de contribuir para a valorizagdo da identidade negra, selecionamos para a
analise dois livros que trazem uma nova caracteriza¢ado para a figura das princesas e
heroinas: Omo-Oba: histéria de princesas (2009), de Kiusam de Oliveira, e Heroinas
negras brasileiras em 15 cordéis (2017), de Jarid Arraes. Juntas, essas obras
simbolizam uma tentativa de enriquecer o imaginario infantii com personagens
recorrentes na ficcdo infantojuvenil, que agora ganham novos contornos, como

princesas e heroinas.

2.4 MULHERES-LEOAS-NEGRAS

Kiusam Regina de Oliveira é escritora, professora universitaria, bailarina,
coreodgrafa, arte-educadora, contadora de historias e lyalorixa. Nascida em Santo
André, Sdo Paulo, tem mestrado em Psicologia, doutorado em Educacéo pela USP e
especializacdo em Educacao Especial. Com 25 anos de experiéncia educacional, atua
desde a Educacéao Infantil até o Ensino Superior, e foi orientadora pedagogica no
primeiro projeto de acéo afirmativa, o Geracédo XXI. A autora ja trabalhou como chefe
de Educacdo Especial e assessora cultural em Diadema, além de assessorar a
implementacdo da Lei 10.639/03 em diversos lugares. Representou o Brasil no
Festival Mundial de Artes Negras (FESMAN) no Senegal, em 2010, e palestra sobre
guestdes relacionadas a género e raca, tendo como foco candomblé, educacéao,
corporeidade, dancas e cultura afro-brasileiras e Lei 10.639/03. Tem ministrado
oficinas sobre corporeidade poética, racismo e género, é também criadora e diretora

do programa de radio Povinho de Ketu, transmitido por radios publicas nacionais.

Figura 1 — Foto da escritora Kiusam de Oliveira.
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Fonte: Oliveira, 2009.

Como autora, seus livros destacam a valorizacdo da identidade negra e a
educacédo antirracista. Em Omo-Oba: histérias de princesas (2009), obra publicada
pela Mazza Edic¢des, a autora resgata mitos de Orixas femininos como princesas. O
livro obteve boa recepcéo critica, sendo recomendado em 2010 pela Fundacgéo
Nacional do Livro Infantil (FNLIJ) e selecionado em 2011 para integrar o acervo do
PNBE - Plano Nacional da Biblioteca Escolar.

Sua segunda publicacdo, O mundo no black power de Tayo6 (2013), editado
pela Peiropolis, celebra a ancestralidade africana e questiona estereotipos racistas,
tendo como centro da narrativa uma menina de seis anos e seu cabelo black power
no contexto escolar. Enquanto O mar que banha a ilha de Gorée (2014), publicado
também pela Peirdpolis, narra a escravidao a partir da perspectiva de uma menina de
nove anos que viaja para a llha de Goré, no Senegal.

Além disso, os livros de Kiusam de Oliveira destacam-se pelas ilustracdes de
gualidade, que enriquecem as obras e realcam os eventos descritos. De acordo com
a autora, nos seus textos, ha uma busca por voltar o olhar para “o processo de
construcdo de identidades infantis e juvenis saudaveis, buscando contribuir para uma
educacéo antirracista e para o empoderamento feminino” (Oliveira, 2014, p. 43).

Kiusam de Oliveira produz e acredita em uma estética e tematica literaria capaz
de reconstruir de forma saudavel a identidade negra fragmentada pelas vivéncias
racistas. Para ela, no entanto, isso s6 € possivel quando o escritor parte da
compreensao das mdltiplas infancias, produzindo uma literatura que possa atendé-

las. Segundo a escritora, uma educacgéo contra-hegémonica s6 pode ser alcancada
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por meio de uma pedagogia nacional brasileira e afro-amerindia, que promova a
desconstrucdo de ideias coloniais como “o descobrimento do Brasil’, e valorize os
principios e conceitos ancestrais das culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas.

Oliveira (2020) argumenta que assuntos como preconceito, estigma,
discriminagao e racismo estrutural no Brasil devem, sim, ser abordados na sala de
aula. Afinal, se a crianca é capaz de reproduzir o racismo estrutural presente na
sociedade, é essencial que esse comportamento seja desconstruido por pessoas
conscientes das contribui¢cdes de negros e indigenas na constituicdo do pais.

Sobre a construgcdo de suas personagens, em uma entrevista cedida ao

programa televisivo Provoca, exibido na TV Cultura, ela responde:

Esses personagens sdo ex alunos meus, todas as minhas histérias
tem o mote na realidade da minha relacdo como professora que sou,
gue fiquei em sala de aula durante 38 anos. [...] a questdo racial é
muito presente em sala de aula, o tempo todo. [...] 0 Akin é o registro
de um menino negro brasileiro, [...] que se molda a partir do grupo de
colegas e que rapidamente, um menino negro no grupo da escola,
perde sua identidade (Oliveira, 2024).

A respeito do protagonista do livro O mundo no black power de Akin, publicado
em 2020 pela editora Cultura, Kiusam versa também sobre as experiéncias de
meninos negros no contexto da sala de aula, e sobre como essas vivéncias
atravessadas pelo racismo se perpetuam, muitas vezes, pelo resto da vida: “E muito
comum que hoje homens negros ainda tenham apelidos que receberam na infancia,
como Pelé, negao etc” (Oliveira, 2024). Na narrativa em questao, Akin ndo aceitava o
cabelo por conta do racismo no ambiente escolar, por isso s6 usava boné, entao
precisou do apoio do av para trazer a ancestralidade dele e soltar a imaginacao do
menino para que ele pudesse se amar.

Ao ser questionada sobre o porqué de cabelos e penteados aparecerem tanto

em sua obra, a escritora responde:

Porque as violéncias ocorrem em cima dos cabelos crespos. [...] eu fui
fazer uma contagdo de histéria em um CEU (Centro Educacional
Unificado) aqui de Sao Paulo, em 2014, e |4 eu conheci um menino
chamado Alan, e esse Alan disse para mim assim quando eu acabei
de contar a historia: “professora, meu cabelo era assim, black igual ao
da senhora” e eu falei: por que vocé esta com a cabeca raspada? E
ele disse “porque alguém tacou fogo em meu cabelo” com o dedinho
apontando, e eu vi duas criancas se mexendo e dando uma risadinha,
eu olhei e falei “nao me diga que vocés tacaram fogo no cabelo do
amigo, e um menino se levantou, firme, e disse: “fui eu que taquei fogo
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no cabelo dele porque eu queria ver se pegava fogo que nem o
bombril”. Isso significa que estamos em uma sociedade extremamente
violenta e racista onde adultos ensinam criangcas a serem
preconceituosas. [...] eu acredito que uma crianga ndo é racista, ela
aprende, o racismo € transmitido, as praticas excludentes sdo
aprendidas (Oliveira, 2024).

A autora continua a entrevista refletindo sobre as diferencas entre as infancias

de criangas brancas e negras e como essas vivéncias se manifestam na literatura:

[...] nas infancias, a crianca negra se confronta com uma realidade
violenta desde muito cedo [...]. O sistema racista tira qualquer
possibilidade dessa crianca estar numa familia com condicdes
financeiras pra dar uma possibilidade dela usar a imaginacgéo e viajar
no livro e entender que ela pode estar em qualquer lugar se ela abrir
as paginas de um livro, mas as crian¢as brancas conseguem sonhar
e imaginar que sao super-homens, as criancas negras nao (Oliveira,
2024).

Kiusam defende a criacdo de um espaco na literatura que ela denomina como
Literatura Negro-Brasileira do Encantamento Infantil e Juvenil (LINEBEIJU), onde é
possivel abordar temas delicados por meio do encantamento, conferindo poténcia ao
texto: “[...] esse encantamento € a forma que eu preciso encontrar para falar sobre o
assunto que doi tanto, como na histéria de Tay0d, quando os amigos dizem que seu
cabelo é ruim” (Oliveira, 2024).

Além disso, a escritora e professora reflete sobre a concepc¢éo de infancia no
Brasil: “As infancias precisam ser olhadas, nés estamos em um pais que odeia
criancas, assim como odeia mulheres. [...] Tenho tantos prémios e me perguntam:
Quando é que vocé vai virar escritora de verdade?” (Oliveira, 2024). Kiusam atribui
essa visao a ideia de que apenas a literatura voltada para adultos é considerada “de
verdade”, evidenciando uma percepg¢ao limitada da infancia. Ela ainda observa
perguntas como: “O que vocé quer ser quando crescer?”, que sugerem que a crianga
ainda nao é alguém pleno em sua existéncia.

Essas reflexdes estdo diretamente ligadas a urgéncia de combater o racismo
estrutural no Brasil. Ao citar Kabengele Munanga, a autora ressalta que o racismo é 0
“crime perfeito", pois € amplamente reconhecido, mas raramente assumido. Para
transformar essa realidade, ela afirma que é necessario investir em um letramento
racial, que revele como as questdes raciais sao sistematicamente mascaradas por

grupos privilegiados. Esse processo exige que as narrativas sobre questdes raciais
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sejam contadas "de dentro", por pessoas negras, rompendo com a pratica historica de
serem debatidas e analisadas por vozes brancas.

Em uma entrevista cedida ao portal Lunetas, Kiusam ilustra essa ideia com um
proverbio africano: “Até que os ledes tenham suas historias, os contos de caca
glorificardo sempre o cagador” (Oliveira, 2017). Para ela, essa metafora simboliza a
necessidade de vocalizar uma narrativa negra historicamente invisibilizada. E com
essa consciéncia que ela afirma: “E tempo de néds, ‘mulheres-leoas-negras’,
contarmos nossas histérias” (Oliveira, 2017).

Assim como Kiusam de Oliveira, a escritora, cordelista e poeta Jarid Arraes é

uma mulher-leoa-negra.

Figura 2 — Foto da escritora Jarid Arraes.

Fonte: Jarid Arraes, 2024.

Nascida em Juazeiro do Norte, Ceara, onde teve contato desde cedo com a
literatura, influenciada por seu avd, Abrado Batista, e seu pai, Hamurabi Batista,
ambos cordelistas e xilogravadores. Sua infancia foi marcada pela cultura tradicional
nordestina, frequentando o Centro de Cultura Popular Mestre Noza. Além do cordel,
admirava grandes poetas como Carlos Drummond de Andrade, Paulo Leminski,
Manuel Bandeira e Ferreira Gullar. No entanto, ao perceber a auséncia de obras de
autoria feminina em seu repertorio literario, sentiu-se motivada a pesquisar e divulgar
o trabalho de mulheres que marcaram a histéria do Brasil, especialmente mulheres
negras que sao frequentemente invisibilizadas.

Jarid Arraes comecou sua trajetéria literaria aos 20 anos, publicando no blog
Mulher Dialética. Posteriormente, colaborou com blogs como Blogueiras Feministas e

Blogueiras Negras. Em 2013, tornou-se colunista da Revista Férum, onde manteve o
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blog Questao de Género até fevereiro de 2016, escrevendo sobre feminismo, combate
ao racismo e direitos LGBT. Até 2014, viveu em Juazeiro do Norte e participou de
coletivos como o Pretas Simoa (Grupo de Mulheres Negras do Cariri) e o FEMICA
(Feministas do Cariri), que fundou. Em dezembro de 2014, mudou-se para S&ao Paulo,
onde colaborou com a ONG Casa de Lua até seu encerramento.

Em 2015, langou As Lendas de Dandara, marcando sua entrada no universo
editorial com um livro em prosa que contou com ilustracdes de Aline Valek. Em menos
de 1 ano, a tiragem foi esgotada e a obra foi republicada em 2016 pela Editora de
Cultura, sendo traduzido, em 2018, para o francés e publicado na Franca, sob o titulo
de Dandara et les esclaves libre, pela editora Anacaona, o que gerou uma agenda de
eventos como turné de lancamento em cidades francesas e eventos em Paris. De
acordo com a biografia no proprio blog da autora, esse livro resgata a historia de
Dandara dos Palmares com a proposta de misturar lendas e fantasia com fatos
historicos sobre a luta quilombola.

Também em 2015, a autora criou o Clube da Escrita para Mulheres, um projeto
gratuito que promove encontros periédicos para encorajar mulheres a escrever. Em
2017, o clube se tornou um coletivo com a participacao de outras autoras. Entre suas
obras, destaca-se Heroinas Negras Brasileiras em 15 Cordéis (2017), narrativa em
versos que resgata biografias de mulheres negras da historia brasileira, como
Antonieta de Barros, Carolina Maria de Jesus, Tereza de Benguela, Laudelina de
Campos Melo entre outras.

Em 2019, Jarid Arraes publicou Redemoinho em Dia Quente, obra vencedora
do Prémio Biblioteca Nacional e do APCA de Literatura na categoria Contos, além de
ser finalista do Prémio Jabuti. Nos anos seguintes, lancou o livro de poemas Um
Buraco com Meu Nome (2021) e o romance Corpo Desfeito (2022). Além dessas
publicacdes, Jarid é autora de diversos cordéis infantis, como A Menina que N&o
Queria Ser Princesa, A Bailarina Gorda e Os Cachinhos Encantados da Princesa.

Atualmente, vive em Séo Paulo e possui mais de 70 titulos publicados em
literatura de cordel, consolidando-se como uma das principais vozes das culturas afro-

brasileira e nordestina. Sobre sua inspiracéo para escrever, ela declara:

O que quero fazer hoje com minha literatura é honrar minha
ancestralidade. N&do s6 a parte negra da minha familia, mas a parte
branca e como elas se misturam. E ai entra o cordel, que faz parte da
minha familia nordestina. E algo que me emociona muito. [...] Espero
gque quando eu tiver uns 60 anos, eu possa ver que publiquei muitas
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coisas que honraram minha ancestralidade. Porque acho que nunca
VOU conseguir conhecer exatamente a minha origem, saber quem foi
a pessoa negra da familia do meu pai que fez com que s6 ele e eu
nascéssemos negros. Nao sei se vou saber, entdo vou usar a escrita
para imaginar varias versdes dessa pessoa. [...] Quero contar a
histéria dessas pessoas que ndo puderam contar a histéria delas.
Como os personagens que escrevo hoje sdo pessoas que tiveram a
humanidade roubada delas, contar essas histérias € uma forma de
torna-las humanas de novo (Arraes, 2016, online).

Em um bate-papo no canal Bondolé (2019), a cordelista compartilha as
dificuldades enfrentadas no mercado editorial e a recusa de grandes editoras por seus
textos, mesmo ja tendo obras consagradas em primeiras edi¢es e trabalhos inéditos.
Ela destaca, inclusive, que sua primeira publicacdo, Lendas de Dandara, foi feita em
2015 de forma independente. Contudo, a artista segue sendo uma mulher-leoa-negra,
Cuja escrita se compromete a honrar suas ancestrais e fortalecer as vozes que ecoam
por meio de sua literatura. Além disso, atua como curadora para o selo Felina, da
editora Pdlen, que tem a proposta de publicar autoras brasileiras, ao lado de grandes
nomes como Marcia Wayna Kambeba, Cidinha da Silva, Heloisa Buarque de

Hollanda, entre outras.
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3 ENTRE O ORUN E O AYIE: MULHERES ANCESTRAIS E HISTORICAS

Diante da importancia do feminismo negro para as lutas e conquistas desse
segmento feminino, tendo como base seu aporte teorico, neste capitulo,
examinaremos como nosso corpus de analise propde uma subversdo dos estigmas
frequentemente associados a construcdes racistas e sexistas. Nosso objetivo é
explorar uma “nova maneira de ser mulher” (Gonzales, 2020), no texto literario

infantojuvenil.

3.1 PRINCESAS DO ORUN

Em Omo-oba: histérias de princesas (2009), Kiusam de Oliveira reconta 0s
itans® de seis Orixas femininas — Oia, Oxum, lemanja, Olocum, Ajé Xaluga e Odudu&
— com base em fontes tradicionais dos povos africanos. O livro, ilustrado por Josias
Marinho, é composto por 48 paginas divididas em seis capitulos, cada um dedicado a

um conto sobre a respectiva Orixa.

Figura 3: Capa do livro Omo-oba: histéria de princesas, de Kiusam de Oliveira e Josias

Marinho.

Kiusam de Oliveira

OMO-OBA

HISTORIAS DE PRINCESAS

llustragGes de
Josias Marinho

3 Historias ou narrativas dos Orixas.
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Fonte: Oliveira, 2009.

Protagonizadas por princesas criangas, as narrativas propdem enredos
lineares e fantasticos — os proprios itans ja trazem em si elementos fantasticos, como
a transformacgéo de Oia em bufalo —, compostos de um inicio, um meio conflituoso e
um desfecho; frequentemente a solucéo para o conflito.

Segundo Pierre Fatumbi Verger (1999, p. 388), os Orixas representam as
forcas da natureza, e suas histérias e significados variam conforme a perspectiva de
cada povo. Odudud, por exemplo, no territério iorubano Ifé, € um Orixa masculino,
casado com Olocum. Mais ao Sul, & feminino, casado com Obatala, e, em Porto-Novo,
€ até mesmo confundido com ele, onde dizem que “os dois formam um Unico deus
androgino” (Verger, 1999, p. 40). Ao apresentar a obra, Oliveira (2009) reconhece
essa diversidade e esclarece que utiliza, especialmente, fontes do pante&o loruba e
da cultura afro-brasileira, e, “como todas as histérias antigas, quando infinitamente
recontadas, podem ser interpretadas de diferentes formas, porque, ao reconta-las,
cada pessoa reforga o conhecimento de que mais necessita” (Oliveira, 2009, p. 7).
Portanto, seu objetivo principal nesses recontos é reforcar caracteristicas que
considera capazes de “empoderar meninas de todos os tempos” (Oliveira, 2009, p. 7).
E justamente sobre essa potencialidade que langaremos o nosso olhar.

As ilustractes de Josias Marinho exercem funcédo fundamental na obra, em
coautoria com o texto verbal. Conforme observam Mariana Silva Souza e Débora de
Araujo (2019), o ilustrador demonstra comprometimento com a valorizacdo das
culturas africana e afro-brasileira, uma vez que, em seu trabalho artistico, rompe com
padrdes estéticos que historicamente estigmatizaram personagens negros nha
literatura infantil e juvenil. Marinho constréi imagens nas quais criangas negras — no
caso das princesas de Omo-oba, retintas — aparecem em contextos de ternura,
cuidado e descoberta de si, 0 que representa um avanco no que tange as
representacfes que restringiram tais personagens a papéis subordinados ou
caricatos.

No tocante ao uso do preto nas ilustragdes do artista, Souza e Araujo (2019)
atribuem um gesto estético e politico, uma vez que diferentemente das
representacfes estereotipadas do passado, ele adota essa cor como simbolo de

presenca e valorizacao, conferindo luminosidade e dignidade aos corpos retratados.
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Esse movimento acentua o carater sagrado das Orixas, invertendo a légica que
historicamente associou 0 escuro a negatividade. Nesse caso, a luminosidade, néo é
oriunda de uma fonte externa, mas provém das proprias princesas, que resplandecem
como portadoras de poder e espiritualidade.

As composic¢des utilizam técnicas mistas de colagem, pintura e desenho,
explorando tonalidades quentes, a cor preta para representar criancas retintas,
texturas e ornamentos que evocam a ancestralidade africana. Os personagens sao
apresentados como criangas negras com tracos e expressoes variados, reforcando a
multiplicidade das identidades afrodescendentes. Portanto, em consonancia com a
narrativa de Oliveira (2009), as imagens estabelecem um didlogo harménico entre
palavra e cor, valorizando a beleza negra como expressao simultanea de humanidade
e divindade.

Outro aspecto relevante das ilustracdes diz respeito aos vinculos afetivos entre
as Orixas que elas traduzem, retratando o cuidado e 0 apoio matuo como valores
centrais da cultura africana. Por meio de enquadramentos proximos e gestos
delicados que evocam ternura, confianca, alegria e amizade, transforma-se o
cotidiano e o sagrado em experiéncias visuais de pertencimento. Tal estética do afeto,
ou como a propria autora denomina, do encantamento, € capaz de permitir que
criancas negras se reconhecam nas imagens e construam percepc¢des positivas sobre
si e sobre sua heranca cultural.

O dialogo entre texto e imagem, portanto, instaura uma narrativa verbal, que
reconta os mitos, e 0 visual, que reinscreve corpos e subjetividades negras em
espacos de poder e centralidade (Souza; Araujo, 2019). As ilustracdes ndo se limitam
a representacao, produzem reconhecimento e contribuem para a reconstrucao
simbolica da literatura infantojuvenil. O dialogo entre a escrita de Kiusam de Oliveira
e a visualidade de Josias Marinho resulta em uma experiéncia de letramento estético
e identitario, pois as imagens reafirmam o protagonismo das criancas negras e seu
direito de se verem como herdeiras de uma ancestralidade, belas, fortes e retratadas
com dignidade. Assim, afirma-se identidades, constréi-se afetos e valoriza-se a
heranca afro-brasileira.

Souza e Araujo (2019, p. 199) propdem a seguinte questao sobre as primeiras
experiéncias da vida de uma crianga: “ao receberem uma educacao literaria
estritamente monotematica e monocromatica (étnicoracialmente falando), como

criancas brasileiras, em sua maioria negras, construirdo suas identidades
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fundamentadas em principios de autoconfianca e autoestima?” Elas respondem que
a auséncia de diversidade nas producdes literarias contribui para a manutencao de
um imaginério excludente, que silencia vozes e corpos historicamente marginalizados.
Com isso, enfatizam a urgéncia de uma literatura plural e representativa, capaz de
possibilitar as criancas o reconhecimento positivo de si mesmas e o0 respeito as
diferencas como valores constitutivos da vida em sociedade.

Nessa esteira, as autoras argumentam que, se desde muito cedo as criangas
percebem diferencas fenotipicas, as quais mais tarde se consolidam como distin¢cdes
raciais e hierarquias sociais, torna-se essencial que a literatura destinada a elas
expresse a diversidade em todas as suas formas. Essa diversidade, portanto, deve
estar presente tanto no texto quanto nas imagens, uma vez que a leitura do mundo e
de si se constroi pela articulacdo entre palavra e imagem. A ilustracdo tem papel
decisivo na formacao identitaria de criancas negras, funcionando como espelhos que
fortalecem a autoestima e o pertencimento. Dessa forma, na andalise dos contos,

voltaremos nosso olhar para o dialogo entre texto e imagem.

3.1.1 OIA E O BUFALO INTERIOR

Essa historia apresenta Oia, uma menina com o poder de se transformar em
animais, sendo o bufalo o seu favorito. Suas cores séo rosa, branco e vermelho. De
acordo com Araujo (2018, p. 63), “entre os critérios que definem a qualidade estético-
literaria de um livro esta [...] o reconhecimento e a afirmac&o dos grupos humanos em
sua diversidade cultural, social, étnica e racial’. Essas questdbes podem ser

observadas na ilustracdo a segquir.

Figura 4: Oia segurando seu erukeré e usando sua coroa de palha enfeitada com buzios.
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Fonte: Oliveira, 2009.

Nessa imagem, vemos Oia representada em primeiro plano, em um
enquadramento que privilegia o tronco e o rosto, destacando as caracteristicas fisicas,
0s aderecos, vestimentas e 0 protagonismo da princesa-orixa. Sua postura e o sorriso
produzem sensacao de movimento e leveza, aspectos que, conforme Souza e Araujo
(2020), séo frequentes nas ilustracdes de Josias Marinho, especialmente no que diz
respeito as figuras femininas, funcionando como uma forma de expressar a vitalidade
das personagens. O uso da cor preta para caracterizar a pele da Orixa valoriza o corpo
negro, a0 mesmo tempo que o0s tracos brancos delineiam feicdes simétricas e
proporcionais, reafirmando a beleza negra de forma digna e harménica, “superando
as tipicas representagdes de labios e narizes em dimensdes exorbitantes” (Souza;
Araujo, 2020, p. 2003).

A coroa de palha com adornos de buzios, os colares, pulseiras, o erukeré e o
vestido branco com listras rosadas sado elementos da composicdo que evocam a
identidade afro-religiosa, dialogando com a descricdo verbal da Orixa transformada
em princesa. A textura das colagens e as cores ligadas a Oia comp6em uma paleta
equilibrada e suave, integrando forca e elegancia. Essa composicéo revela o que
Souza e Araujo (2020) indicaram como estilo ornamental, em que cada detalhe do
traje e dos adornos € minuciosamente trabalhado, ndo é apenas um enfeite, mas uma
afirmacdo de poder e realeza. Em outras ilustracdes do conto de Oid, ela aparece

correndo, com as vestes e 0s cabelos crespos ao vento:

Figura 5: Oi& correndo.
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Fonte: Oliveira, 2009.

O gesto da princesa negra indica dominio e agéncia, ela é representada em
acao, consciente de sua forga. Portanto, a ilustracdo traduz atributos como coragem,
beleza, elegancia, forca e sabedoria, além dos movimentos que evocam o0 vento,
elemento caracteristico da mitologia de Oid. Essa cena exemplifica 0 compromisso
politico e estético do artista em ressignificar as representacdes de criancas negras na
literatura infantil. Aqui, Oia é simultaneamente guerreira, princesa e crianc¢a, afirmando
um espaco que historicamente foi negado as mulheres e meninas negras.

Como afirmam Souza e Araujo (2020, p. 218), Josias Marinho “propde reflexdes
sobre modos de se impedir que imagens de corpos negros suscitem associacfes com
feiura, pobreza ou trabalho escravizado”. Ao contrario, a imagem celebra a beleza, a
ancestralidade e a espiritualidade da cultura afro-brasileira, fortalecendo o imaginario
das infancias negras e ampliando o repertorio visual das demais.

De acordo com Verger (1999, p. 390), os paramentos simbdlicos de Oia “[...]
compreendem uma coroa com franjas de contas, que |lhe escondem o rosto, adereco
privativo dos reis yoruba e nagb. Carrega uma espada e, como insignia de sua
dignidade, tem na mao uma cauda de cavalo”, elementos presentes na figura 4 e 5.

Em Notas sobre o Culto aos Orixas e Voduns, Verger (1999, p. 385) menciona
que Oia é “a mulher trovao, uma deusa a qual é dedicado o rio Niger e que, por isso,
€ chamada de Odo Oya, o rio de Oya”. Ela é representada por duas espadas e um
par de chifre de bufalo, e seus adeptos utilizam contas em vermelho. Segundo relatos
dos habitantes de Ibadan recolhidos por Verger (1999), ela era muito poderosa e
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cacava 0s animais mais selvagens da mata, como leopardos, antilopes e elefantes.
No Brasil, essa divindade é também conhecida como lansa.

Em A Mitologia dos Orixas (2000), Reginaldo Prandi apresenta uma colecéo de
itans iorubanos, na qual encontramos uma narrativa em que lansa (Oi4) € um bufalo.
Nessa versao, ela se transformava em mulher para ir ao mercado, deixando sua pele
de bufalo escondida na mata. Um dia, Ogum a avista no mercado, se interessa por
ela e a segue até a floresta, onde descobre seu segredo ao vé-la voltando ao aspecto
original. Ele entdo aguarda até que ela saia de novo e esconde a pele. Em seguida,
vai ao mercado e pede lansa em casamento. Ela n&o responde e segue para a mata,
mas, ao chegar la, ndo encontra sua pele. Negando ter roubado os pertences dela,
Ogum repete o pedido de casamento. Os dois entdo se casam e tém nove filhos — por
isso a divindade foi chamada de lansa, a mée dos nove. Com o tempo, as outras
mulheres de Ogum, movidas pelo ciime, passaram a cantarolar cancbes que
sugeriam o esconderijo, até que um dia lansé a encontra. Ela entdo veste-se com a
pele e espera o retorno das mulheres para ataca-las com chifradas. Quando consegue
se acalmar, entrega aos nove filhos o seu par de chifres, dizendo que, se precisassem
dela, bastaria esfregar um no outro, e ela iria rapido para socorré-los.

Na historia de Oliveira (2009), Oia também se transforma em bufalo e tem seu
segredo descoberto por Ogum, mas ele ndo obtém poder sobre sua pele nem sobre
ela; ao contrario, guarda o segredo da menina. A protagonista ndo se casa, ndo tem
filhos, ndo vai ao mercado nem briga com outras mulheres. Ela é transformada em
uma criancga, que passa os dias brincando com o menino Ogum. Outro aspecto que
diferencia o conto, € a indicagao da Orixa como princesa: “E Ogum ficou ali, paradinho
a admirar a graca e a beleza de Oia rodopiando com o vento como s6 ela sabia fazer,
e pensava: ‘Como a princesinha € linda! Olha o vento de Qia!’”” (Oliveira, 2009, p. 13).

Ela é caracterizada por qualidades que desafiam os estere6tipos direcionados
a populacao feminina negra, consolidados na cultura brasileira, como as imagens de
controle que as associam a subserviéncia. A personagem recebe atributos como
graca, rapidez, determinacéo e genialidade, sendo apresentada como uma menina
guerreira com conhecimentos singulares. As ilustracées, como vimos, aliadas ao texto
repleto de adjetivos positivos, reforcam essa subversédo ao apresentar uma princesa
negra em posicao de destaque e poder, destacando aspectos importantes da cultura

negra, como o cabelo.
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Nilma Lino Gomes (2019) realiza um estudo sobre a dimensdo simbdlica,
estética e politica do corpo negro, compreendendo-o como um territrio de disputa e
de resisténcia frente as hierarquias raciais que estruturam a sociedade brasileira. Em
sua analise, ela examina como o racismo ndo apenas incide sobre a construcdo da
subjetividade como se inscreve, sobretudo, na relagdo que homens e mulheres negras
estabelecem com o préprio corpo, especialmente com o cabelo, que, conforme
sublinha a autora, sintetiza as tensfes historicas entre rejeicdo e aceitacdo da
negritude.

Gomes (2020) chama a atencdo para o fato de que a relacdo de pessoas
negras com o cabelo ultrapassa a questdo estética, visto que parte de um processo
de subjetivagcdo marcado pela violéncia simbdlica do racismo. O cabelo “remete a um
conjunto de efeitos do racismo que afetam a subjetividade” (Gomes, 2019, p. 39). Ela
evidencia ainda que o corpo negro é constantemente lido a partir de sinais diacriticos
(cor da pele, textura do cabelo, tracos fisicos), que foram historicamente utilizados
pela légica racista para justificar desigualdades e legitimar distancias sociais e
culturais. Dessa maneira, ao negar ao negro o lugar da beleza, a sociedade brasileira
reafirma uma perspectiva colonial que, paradoxalmente, s6 pode rejeitar aquilo que
antes reconhece como diferente.

Gomes (2019) demonstra que 0 processo de rejeicdo e aceitacdo da negritude
€ vivido em todas as fases da vida, da infancia a  vida adulta, e que perpassa o0s
espacos de socializacdo, como a familia e a escola. O cabelo surge como um dos
primeiros marcadores raciais, segundo a autora, o modo como é cuidado, manipulado
ou comentado revela o impacto precoce do racismo sobre a construcdo da
autoimagem. Ao analisar as piadas e apelidos dirigidos a criancas negras, tais como:
‘nega do cabelo duro”, “ninho de guacho”, a autora mostra como esses gestos
cotidianos naturalizam a exclusdo e reforcam a inferiorizacdo da estética negra,
instituindo o cabelo crespo como simbolo de alteridade negativa.

Por outro lado, Gomes (2020) ressalta que o corpo e o cabelo sdo também
espacos de resisténcia, como um movimento dialético entre dor e emancipacdo. A
aceitacdo da negritude, para a pesquisadora, ndo € um processo espontaneo, mas de
conscientizagdo, que se constr6i na medida em que 0 sujeito negro repensa sua
insercdo social e ressignifica os signos de sua identidade: “A aceitagéo do ser negro,
assim como sua rejeicdo, ndo se da apenas na esfera da racionalidade; no Brasil, ela

passa necessariamente pelo corpo” (Gomes, 2019, p. 139).
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Essa nocao sintetiza a concepc¢éo de corpo como o primeiro territério politico,
assim, ao articular corpo, estética e politica, a autora rejeita a ideia de que a beleza
negra seja um tema menor ou despolitizado. Pelo contrario, afirma que “para o negro,
o estético é indissociavel do politico” (Gomes, 2019, p. 145). Dentro dessa
perspectiva, a valorizacdo da beleza negra € um ato de reexisténcia, uma vez que
subverte a légica de inferiorizacdo e restitui humanidade aos corpos historicamente
desumanizados. Nesse movimento, ao afirmarem o cabelo crespo como expressao
de beleza, Oliveira e Marinho ndo estéo apenas afirmando um estilo, mas reocupando
um espaco simbdlico de poder.

A caracterizacdo da personagem também desafia estigmas sexistas
frequentemente fortalecidos em contos de fadas, nos quais a figura da princesa € mais
recorrente. Por exemplo, Oia interage com Ogum, a figura masculina do conto, em
igualdade, sem que a narrativa se concentre em um romance entre eles: “Ogum era o
grande amigo de Oia e quando eles se encontravam, tudo virava uma grande
brincadeira e aproveitavam para lutar, cada um com sua ferramenta preferida: Oia
com a sua adaga e Ogum com a sua espada” (Oliveira, 2009, p. 12). Além disso,
nesse conto, o sentimento predominante do homem (0 menino Ogum) em relacdo a
princesa é de admiragao e amizade: “Quer dizer que este é o seu segredo de forga,
de determinacao, de graca e beleza? — perguntou Ogum” (Oliveira, p. 15).

Ha também uma mudanca nas preocupacdes da princesa, agora voltadas para
0 cumprimento de sua natureza e missao: “Preciso parar, tenho algo importante para
fazer o que é de minha natureza, ndo posso deixar de cumprir com esta tarefa”
(Oliveira, 2009, p. 13). Essa atitude a distancia do destino tradicional das heroinas
classicas, cujo papel se resumia a aguardar pacientemente pelo principe, sem outros
sonhos ou ambicBes. O happy end reforca essa ruptura, quando Oia explica para

ogum:

Toda menina, toda mocinha e toda mulher tem dentro de si a forca e
0 poder de um animal selvagem sagrado que, em certos momentos,
devem ser colocados para fora, devem explodir para o universo com
a mensagem de que fazemos parte de tudo isto. Quando colocamos
essa forgca para fora, muitos meninos e meninas, mocinhos e
mocinhas, homens e mulheres ndo compreendem e, por isso,
devemos manté-la em segredo (Oliveira, 2009, p. 15).

Apesar de algumas adaptacfes, mantém-se caracteristicas fundamentais da

mitologia, como a ligacdo de Oia com o vento e suas dancas:
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Suas dancas sdo guerreiras; imita, através de seus movimentos, as
tempestades e 0s ventos desencadeados. Danca com 0s bracos
estendidos e as maos espalmadas, parecendo repelir os Egun, almas
dos mortos, pois apresenta a particularidade de ser o Unico Orisa
capaz de enfrenta-los de domina-los (Verger, 1999, p. 390).

Além disso, a aparéncia, 0 comportamento e as vestimentas ndo seguem

padrées eurocéntricos; ao contrario, a histéria preserva caracteristicas fundamentais

das Orixas:

[...] gostava muito de usar seu adé?, isto €, sua coroa de palha da costa
enfeitada com buzios. Também levava sempre em sua méo esquerda
seu erukeré®, seu cetro de princesa, que também servia para espantar
0S mosquitos e alguns espiritos. Suas cores preferidas eram: rosa,
branco e vermelho (Oliveira, 2009, p. 11).

Essa descricdo dialoga com a mitologia de Oia, considerada a unica com o

poder de afastar os eguns (espiritos). Dessa forma, a preservacédo dos elementos da

mitologia iorubana tanto no texto quanto nas ilustracdes reforca a valorizacdo das

matrizes africanas na narrativa, desconstruindo perigosas histérias Unicas sobre

meninas, mulheres e princesas. Nesse conto, a figura feminina na realeza nao

somente carrega consigo simbolos das culturas africanas, como contraria padrbes

hegemodnicos de aparéncia e comportamento, pois a tradicdo dos Orixas:

[...] nos legaram uma outra dimenséo de mulher: a liberdade que nado
reconhece no homem o seu senhor; a ousadia que ndo se acomoda
na fragilidade dita feminina, a sensualidade sem culpa, tdo natural
como a danca e o ritmo que a mulher negra leva a perfeicéo (Carneiro,
1993, p. 14).

“Oia e o bufalo interior” pode, portanto, fortalecer as lutas do feminismo negro

enfrentando o imperialismo do patriarcado ao evidenciar o protagonismo e a forca da

mulher negra na sociedade. Eparrei, Oia!

3.1.2 OXUM E SEU MISTERIO

4 Coroa.

5 Objeto feito com crina de cavalo para espantar eguns, espiritos mortos.
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Nesse conto, somos apresentados a  histéria de Oxum, uma menina capaz
de hipnotizar as pessoas com sua docgura, beleza e com a cadéncia de seus
movimentos. Ela € muito vaidosa, adora cuidar da aparéncia e anda por ai repleta de

joias. Suas cores sdo amarelo-ouro e dourado.

Figura 6: Oxum dando mel & Ogum.

o 20 *‘nﬁ'.

Fonte: Oliveira, 2009.

Nessa composicdo, em uma cena dinamica, Oxum esté inclinada sobre Ogum,
ocupando a parte superior, em um gesto que articula ternura e cuidado. A acao central
— Oxum vertendo mel na boca de Ogum — traduz, no campo imagético, a funcéo
narrativa descrita por Oliveira (2009): o mel é um elemento mediador que conduz
Ogum de volta a cidade. A representacdo do ato enfatiza a dimenséo de cuidado e
mediacao da personagem, afastando interpretacdes de conotacao erodtica presentes
em versdes adultas do itan.

A pele de Oxum e Ogum aparece preenchida por um preto intenso e modelada
por linhas brancas que desenham tracos simétricos e proporcionais, valorizando a
presenca negra, imprimindo dignidade e legibilidade as expressdes faciais. O
amarelo-ouro dominante no fundo e em partes do vestuério corporifica a associacao
simbdlica de Oxum ao ouro e a fertilidade, conforme a tradi¢édo iorubana, e estabelece

um contraste que realca a corporeidade dos personagens.
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O cabelo de Oxum é tratado com mindcia e ocupa lugar de destaque na
composi¢do, funcionando como marcador identitario, o volume e a textura do
penteado afirmam o valor semidtico do cabelo crespo enquanto elemento de
etnicidade. A materialidade das superficies, percebida nas estampas dos tecidos, nas
folhas e na prépria textura do cabelo, revela o emprego de técnica mista, que integra
pintura, desenho e colagem para produzir uma estética tatil e artesanal (Souza;
Araujo, 2020).

A respeito da cor da pele e do cabelo crespo, Gomes (2019) lanca luz sobre
como essas caracteristicas foram uma das bases do racismo brasileiro. De acordo
com a pesquisadora, desde o periodo escravocrata, 0s corpos negros foram
classificados e avaliados conforme critérios estéticos que determinavam seus lugares
sociais. Desse modo, os que tinham pele mais clara e cabelos menos crespos eram
direcionados as tarefas domésticas, enquanto os que tinham pele retinta e cabelo
crespo ficavam com o trabalho bracal.

Esse imaginario foi internalizado por geracdes de pessoas negras, produzindo
0 que a autora chama de “olhar desencontrado” do sujeito negro sobre si mesmo, isto
€, uma visao fragmentada que oscila entre o desejo de aproximacao do padréao branco
e o orgulho de sua heranca africana. As ilustracdes de Josias Marinho, ao compor
personagens negras de pele retinta e cabelos crespos, volumosos e em diferentes
formas e penteados, configuram uma forma de reivindicacéo de territérios.

A posicdo dos personagens também é um aspecto importante: Oxum esta
acima, em movimento ativo, ela é a agente principal da resolucdo narrativa,
conduzindo a acdo que reestabelece a ordem social. Essa visualizagcdo do
protagonismo feminino sustenta a leitura do conto como inverséao do esquema heroico
classico, pois a princesa atua como salvadora coletiva, e ndo como objeto de resgate.
A ilustracao articula elementos textuais e visuais do conto com simbolos (mel, joias,
adereco de ouro), paleta cromatica (amarelo-ouro e preto) e com técnica material que,
juntos, oferecem a imagem condi¢cdes de reafirmar a identidade afro-religiosa da
personagem e de reforcgar, para o publico infantojuvenil, representacdes positivas da
crianca negra (Souza; Araujo, 2020).

Com base em Vagner Gongalves da Silva (2005), Oxum é a deusa iorubana da
agua doce, dos lagos, fontes e cachoeiras. Na Africa, esta relacionada a fertilidade
feminina e a riqueza. No rito Jeje, ela corresponde a Eowa ou Aziritoboce, enquanto

no rito de Angola é conhecida como Quissambo ou Samba. Verger (1999) a descreve
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como a divindade do rio Osun, localizado na Nigéria, e registra sua forte presenca no
Candomblé, especialmente na Bahia. Ele destaca também a vaidade da Orixa, que
vive a pentear seus cabelos ondulados diante do espelho das &guas, ajeitando as
joias com que se adorna. Conforme um informante entrevistado por Verger (1999),
parece existir, na Bahia, dezesseis manifestagcdes de Oxum, identificadas por nomes
diferentes e caracteristicas como: a mais velha, muito elegante, mée de todas, muito
feminina, a mais jovem, a mais guerreira ou muito guerreira, velha e briguenta, a que
mora no mato, a casada com Ososi Ibualama, a que carrega uma espada e a que nao
baixa (incorpora) na cabeca das pessoas.

A saudacdo a Oxum € “Ore ye yeo”, e a danca de seus adeptos representa uma
mulher elegante e vaidosa, enfeitada por colares e pulseiras, que agita os bracos para
fazé-las tilintar, que se banha no rio, abana-se com graca e admira-se com satisfacéo
diante de um espelho. O ritmo que acompanha seus movimentos € o ljesa, nome de
uma regido da Nigéria onde é localizado o rio Osun (Verger, 1999).

O antrop6logo compara ainda a forma como Oxum gira como lemanja, mas
com movimentos mais contidos, semelhantes aos redemoinhos das aguas do rio. A
divindade, de mesmo nome do rio, “[...] € simbolizada por seixos de rios, sobre os
quais sédo colocados pulseiras, colares e leques de cobre” (Verger, 1999, p. 399).
Fernando Ortiz apud Verger (1999) a descreve como vaidosa, a deusa do amor, da
elegancia e do luxo, nascida em montanhas proximas das fontes que jorram de
elevadas rochas, a deusa da docgura, do ouro, cujas pepitas sdo encontradas entre 0s
seixos e a areia do rio.

Em uma das versfes reunidas por Prandi (2000), encontramos a base para
“‘Oxum e seu mistério”. Nessa narrativa, cansado dos afazeres na cidade, Ogum
refugia-se na mata. Sem os utensilios de ferro que so6 ele sabia fazer, a cidade entra
em crise e a fome se instala, ja que faltam os objetos necessérios para a comunidade
plantar e colher. Para leva-lo de volta, Oxum utiliza sua danca e o mel para hipnotiza-
lo, conduzindo-o de volta até a cidade.

No conto de Oliveira (2009), essa mesma versao € contada, mas adaptada para
0 publico infantojuvenil, transformando os personagens em criancas e eliminando a
conotacdo sensual. Isso é evidenciado na utilizacdo do mel, elemento simbdlico
relativo a Orixa. Segundo Verger (2012), no itan: “[...] Osun danca com volulpia,
estendendo as maos, implorando, através de contor¢des libidinosas, e pede Oni Oni!,

o mel afrodisiaco, simbolo da dogura, do sabor e da esséncia amorosa da vida”
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(Verger, 2012, p. 402). Oliveira (2009) mantém o elemento, mas suaviza sua

utilizagao:

[...] Quando Oxum estava bem pertinho dele, ja hipnotizado por tanta
graca e beleza, viu uma colmeia de abelhas e disse:

— Abelhas, abelhinhas. Derramem seu mel em minhas méaos para que
eu possa adocgar o coracdo de um menino que precisa voltar para seus
afazeres na cidade. As abelhas, encantadas com a beleza de Oxum e
com a delicadeza com que havia feito o pedido, abriram uma fenda na
colmeia e o mel comecou a escorrer nas maos de Oxum. O mel
brilhante como o ouro que escorria nas maos de Oxum era passado
na boca do menino Ogum, que estava adorando a dogura (Oliveira,
2009, p. 21-22).

Vemos que ao invés de Oni! Oni!, Oxum exclama: Abelhas, abelhinhas (a
palavra no diminutivo confere um aspecto infantil). Outro detalhe distintivo dessa
versao é a saia com cinco lencos perfumados, cujos movimentos ao vento exalavam
um aroma hipnotizante. E importante também observar o marcador racial ao destacar

o cabelo crespo, descrito no trecho seguinte como lindo e negro:

Oxum vestiu uma saia com cinco lencos pendurados e perfumados
gue, com o vento, esvoagavam. Tirou seu adé, sua coroa, soltou seus
lindos cabelos negros e crespos e colocou 0s pés em contato com a
terra. E assim, foi em direcdo ao sitio onde Ogum estava acampado.
Quando a princesa Oxum avistou a cabana de Ogum, fingindo nao ter
visto nada, comecou a dancar com a graca das aguas calmas,
delicada... suave... num leve vaivém. Dos movimentos que seu
corpinho de princesa fazia, um perfume delicioso exalava e este

perfume chegou a cabana de Ogum (Oliveira, 2009, p. 20-21).
Nesse momento da historia, ao tirar a coroa e soltar os cabelos para partir em
uma missdo, Oia ndo apenas evidencia a sua beleza, mas também confere aos
cabelos forca e poder. Essa adaptacdo demonstra, portanto, que Oliveira (2009) ndo
se limita ao registro fiel de uma das versdes, ela adequa a obra para o publico
infantojuvenil de modo a atingir o objetivo de empoderar meninas de todos 0s tempos,
conferindo a personagem qualidades como linda, perfumada, vaidosa, atrevida, genial
e determinada. Ao caracterizar Oxum como princesa negra, bela e poderosa, o conto
guestiona a predominancia de narrativas sobre princesas brancas e subservientes,

oferecendo uma nova e positiva referéncia para meninas negras. Enquanto as
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princesas classicas tém carruagens e sapatinhos de cristal, Oxum carrega um espelho

e uma adaga®, simbolizando forca e elegancia simultaneamente:

Oxum era uma princesa menina que encantava a todos com a sua
beleza e com o seu perfume. Gostava de usar seu adé, sua coroa toda
de ouro, com penduricalhos em fios também de ouro, tendo nas pontas
ouro no formato de gotinhas de chuva. Era um encanto, um brilho so6.
[...] Como princesinha Oxum era vaidosa! Andava o tempo todo com
um espelho nha mao esquerda, mas nao se esquecia de sua adaga na
mao direita (Oliveira, 2009, p. 18).

Outra inovacao esta no fato de que € a princesa quem salva sua cidade, uma
vez que nos classicos o herdi é quase sempre um homem. Essa questao se aproxima
da prépria mitologia iorubana: “Ao que parece, quando viva, a deusa Osun ja era muito
acolhedora, mesmo quando se tratava de assuntos de carater extremamente pessoal.
[...] Em todo caso, segundo varios informantes, ela estava sempre pronta a conceder
o que lhe pediam” (Verger, 2012, p. 392).

Para entendermos melhor as inovagdes nesse “novo jeito de ser princesa”, vale
destacar aqui os estudos de Coelho (2003) e Propp (2006). A partir das funcdes dos
personagens nos contos de fadas, conforme elaboradas por Propp (2006), a autora

destaca seis elementos essenciais dessas historias:

Crise ou mudanca: situacéo de desequilibrio da normalidade, a qual
se transforma em desafio para o herdi. Designio: o desafio € aceito
pelo herdi como ideal, aspiracdo ou designio a ser alcancado. Viagem:
a condicdo primeira para a realizacao desse designio é sair de casa:
0 her6i empreende uma viagem ou se desloca para um ambiente
estranho ndo-familiar. Desafio ou obstaculo: desafio a realizacéo
pretendida ou surgem obstaculos aparentemente insuperaveis que se
opdem a acgéo do heroi. Mediagdo: surge um mediador entre o heroi
e o objetivo que esta dificil de ser alcangado, isto €, surge um auxiliar
magico, natural ou sobrenatural, que afasta ou neutraliza os perigos e
ajuda o her6i a vencer. Conquista: finalmente o heréi vence ou
conquista o objetivo almejado (via de regra, casa-se com a princesa)
(Coelho, 2003, p. 113 — grifo nosso).

No reconto de Oliveira (2009) € possivel identificar as mesmas funcdes: o dese
quilibrio da normalidade se da quando Ogum vai para a mata e a cidade é acometida
pela fome; o designio, ou seja, o ideal aceito pelo personagem, manifesta-se na

decisdo de Oxum de ir em busca de Ogum, jA que ninguém conseguia fazé-lo; a

viagem se da com o deslocamento da personagem para a mata; o desafio consiste

6 Em uma das versdes de Oxum na Bahia, ela é chamada de Oxun-apard quando brinca com a espada.
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em convencer Ogum a segui-la; a mediagdo ocorre por meio da danca de Oxum, sua
saia perfumada e o mel, que funcionam como auxiliadores magicos. Por fim, a
conquista: Oxum leva Ogum de volta, salvando a comunidade.

E preciso, ainda, contrastar a figura do heréi nessa narrativa contemporanea
com a das narrativas tradicionais. Propp (2006) descreve o her6i como aquele que
soluciona o problema, sendo, frequentemente, um principe, enquanto a princesa é
guase sempre apresentada como um prémio. Quando a narrativa ndo segue esse
curso e a figura feminina assume um papel mais ativo, ela ndo pertence a realeza,
iSSo sO acontece ao se casar com o principe.

Como salientado por Rodrigues (2009), esse € o0 caso de A Bela e a Fera, em
gue a protagonista é filha de um mercador, ou de O Veado Encantado, em que se
trata de uma oOrfa pobre. Nessas narrativas, a princesa pode também ter origem
desconhecida, como em A Moura Torta, ou se vestir de maneira simples, como em A
princesa e o grdo de ervilha. As personagens negras, no entanto, ndo se reservou
nenhum desses lugares.

No conto de Oliveira (2009), porém, a princesa € negra, desempenha um papel
ativo numa historia em que nado ocorre casamento, e, no lugar de um herdi, quem
alcanca o objetivo é ela propria, bem vestida e adornada por joias. Além disso, nao
precisou de um principe para ser da realeza; em vez de aguardar um resgate, tomou
as rédeas do proprio destino, buscando aquilo que julga ser importante para ela e para
seu povo. Ao mesmo tempo, sua beleza e encanto sédo destacados, enquanto ela se
revela uma heroina. Essa construcdo narrativa rompe com a logica da chamada
histéria Unica, ao deslocar o imaginario hegemdnico que associa princesas a
passividade, a branquitude e a dependéncia do masculino. Ao apresentar uma
princesa negra autbnoma, cuja centralidade ndo esta no casamento, mas na agéncia
e na lideranca, a obra tensiona as lacunas historicas e simbdlicas que restringiram,
por muito tempo, as possibilidades de representacdo das meninas negras no universo
dos contos de fadas. Desse modo, amplia-se o repertorio imaginativo disponivel aos
leitores, abrindo espaco para outras formas de heroismo, pertencimento e realeza que

escapam aos modelos eurocentrados tradicionais. Ora ye yeo!

3.1.3 IEMANJA E O PODER DA CRIACAO DO MUNDO



84

Nessa histéria, acompanhamos a trajetéria de lemanja, uma princesa que se
torna, mais tarde, rainha do mar. Ela tinha o poder de criar, dentro dela, estrelas,

nuvens e Orix4s. Suas cores sao: prata e azul-claro.

Figura 7: lemanjé triste e sozinha no orun.

s —_—
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Fonte: Oliveira, 2009.

Nessa ilustracdo, a princesinha lemanja aparece em destaque, com olhar
distante e expressdo melancélica enquanto apoia o rosto com as maos, simbolizando
introspeccdo e melancolia, comunicando os sentimentos citados no conto ligados a
sua soliddo no orun antes de receber o presente de Olodumaré. O enquadramento,
focado no rosto da princesa-orixa, amplia o campo emocional da narrativa.

Por meio de formas amplas e contornos em branco sobre a pele preta, a
personagem € construida de modo a valorizar a estética da negritude, uma vez que a
escolha cromatica reafirma o protagonismo da identidade negra, conferindo dignidade
e visibilidade a princesa, em contraste com representacdes femininas eurocéntricas
predominantes nos contos classicos. A composicao do cenario — fundo com circulos
transltcidos em tons de rosa e vermelho — sugerem as estrelas ou outros elementos
criados por lemanja, comunicando seu poder de criacdo descrita na narrativa, além
de reforcar o vinculo dela com as &guas e produzir efeitos de profundidade e
movimento por meio da colagem e da pintura.

O cabelo crespo da personagem, delineado por linhas finas e volumosas,
reafirma o valor simbolico dessa caracteristica em relacdo ao pertencimento étnico e
a beleza negra, assim como em outras representacfes presentes no livro. Suas

trancas também sdo um fator simbodlico. Ao descrever o ato de homens e mulheres
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negros que manipulam o cabelo, Gomes (2019) compreende as trangas como uma
linguagem cultural e gesto de resisténcia. Ela evidencia que tais praticas corporais
sdo constituidas por tenses entre imposicao e liberdade, dor e beleza, opressao e
reexisténcia. Trancar o cabelo, portanto, é também tecer pertencimento e afirmar uma
ancestralidade que o racismo tentou desfazer. As trancas sdo herdeiras de uma
tradicdo africana que atravessou a didspora e sobreviveu, mesmo sob o peso do
colonialismo.

As trancas sdo uma forma de continuidade, um fio que liga o corpo a
ancestralidade e traduz a resisténcia cultural do povo negro diante da colonizagao
estética. Assim como as trancas se formam pelo entrelacamento de fios, conforme
Gomes (2019), a identidade negra se constroi no entrelacar da heranca africana com
o presente brasileiro, sustentada pela memaria coletiva que se tece continuamente no
cotidiano. A recorréncia desse elemento entre as diferentes princesas reforca a
coeréncia estética e politica das ilustracbes que, ao articular textura, cor e
materialidade, enaltece o corpo negro e a feminilidade afro-brasileira.

Ao retratar lemanja em momento de solidao e reflexdo, a ilustracao revela a
dimensao afetiva e humana da divindade, tornando-a mais proxima do publico infantil
e juvenil. Em sintonia com o texto de Oliveira (2009), a composic¢ao visual expressa a
transicdo para o ato criador, evidenciando a poténcia geradora e maternal da Orixa.
Assim, a visualidade contribui para a constru¢cado de uma poética do empoderamento,
em que a imagem de uma menina negra pensativa simboliza, em si, a promessa da
criacdo do mundo.

lemanja é a deusa das aguas doces e salgadas. Conforme Verger (1999, p.
293), ela é a divindade do rio Ogun, e tinha “[...] o habito de sentar-se no lugar onde,
atualmente, existe a ponte”. E descrita como a mae dos peixes desse rio, e também
como a rainha do mar das aguas salgadas, além de ser a divindade da maternidade
universal, a mae do mundo, uma “[...] entidade mitoldgica da feminilidade fecunda”
(Ortiz apud Verger, 1999, p. 397). Ela € simbolizada por seixos marinhos e conchas,
e € acolhida pela exclamac¢édo Odoya (a mde das aguas). Com base em Silva (2005),
precisando fugir de seu marido, ela sai do rio de aguas doces e desemboca no mar,
onde passa a viver junto de sua mae Okun. No Brasil, é cultuada sobretudo no mar, e
esta relacionada com outros “encantados” das aguas, de origem indigena. Por isso é

louvada também como Rainha do Mar, Janaina, Mae D’agua, Sereia, lara, etc.
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Ela &€ também conhecida como a mae de todos os Orixas, e, no conto “lemanja
e o0 poder da criagdo do mundo”, Oliveira (2009) narra como isso aconteceu. O mote
da histéria é quando Olodumaré percebe que ela estava triste por viver sozinha no

orun, no céu, entdo decide presentea-la:

Certo dia, Olodumare pensou: ‘Vou dar um presente a princesa
lemanja para que ela n&o se sinta tdo s¢’. Estendeu as maos sobre a
barriguinha da princesa e ela comecou a aumentar. [...] Quando a
princesa lemanja abriu a boca, sairam dela milhares de estrelinhas.
Eram estrelinhas de todos os tamanhos. Estrelinhas que brilhavam
mais e estrelinhas que brilhavam menos (Oliveira, 2009, p. 27).

Ela é caracterizada por adjetivos como linda e perfumada, além de atributos
como maternidade, tranquilidade, equilibrio e determinacéo. E retratada como uma
crianga, diferenciando-se de uma das versdes iorubanas em que € uma mulher
casada com Olofin-Odudua e mée de dez filhos.

No entanto, o conto ndo anula a maternidade, elemento essencial na mitologia
da Orix4, mas adapta o texto para que a histOria se ajuste ao protagonismo
infantojuvenil. O primeiro movimento esta na escolha de expressdes como “estendeu
as maos sobre a barriguinha”. Em vez da expressao “dar a luz as estrelas”, utiliza-se
“elas saem da boca da princesinha”, conferindo um aspecto fantastico e adequado ao
publico.

A histéria segue com as estrelas subindo para o céu, deixando a princesa
sozinha e triste de novo. Nesse momento, Olodumaré estendeu as maos sobre sua
barriguinha, que comeca a crescer. Dessa vez, sairam de sua boca nuvenzinhas de
todos os tamanhos, que também foram embora para o céu. Entdo, Olodumaré bate
palmas com forca, abrindo uma rachadura em uma rocha, de onde sai muita agua.
Com a forca da agua e a velocidade que foi ocupando espacos, formaram-se 0s rios,
lagos e oceanos. Um aspecto distintivo do conto é a autonomia de lemanja: ao
contrario de outras versdes do itan em que ela foge do marido, aqui, ela mesma decide
seu destino: “[...] E 14 que eu quero morar” (Oliveira, 2009, p. 28). A histéria se encerra
com Oldodumaré levando-a para um local entre a areia e as ondas, presenteando-a

com os Orixas:

Aqui, minha princesinha, serd sua morada. Para que ndo fique
sozinha, estou lhe ofertando saudaveis algas marinhas, diversas
estrelinhas do mar, madrepérolas sem-fim para que enfeitem seus
cabelos e seu corpo, inUmeras conchas de todos os tipos, os mais
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puros corais, fios de prata para tecer sua nova roupa, enfim, tudo do
gue vocé precisa. Como presente final, Olodumaré estendeu
novamente as maos sobre a barriguinha da princesa lemanja e ela
comecou a aumentar. Quando lemanja abriu a boca, sairam diversos
seres protetores, os Orixas, com a incumbéncia de povoarem a terra.
Nasceram Ossaim, Oxossi, Ogum, Xng6, Obaluaiyé e os Ibejis. Assim,
a princesinha lemanjé nao ficaria mais so6 (Oliveira, 2009, p. 28).

E foi assim que a princesinha lemanja se tornou a rainha do mar, sendo
saudada por todos: “Princesinha lemanja, a Rainha do Mar. Princesinha lemanja, a
rainha do nosso ori, da nossa cabega. Odd, lya!” (Oliveira, 2009, p. 29).

lemanjé& possui o poder de criar divindades, simbolizando a maternidade e o
poder das mulheres de gerar vidas. A protagonista reflete aspectos essenciais sobre
a maternidade na cultura iorubana, que esta atrelada muito mais a potencialidade
feminina e a linhagem do que como uma obrigacdo reprodutiva imposta pelo
patriarcado. Segundo Oyéwumi (2004, p. 9), para quem "[...] analises e interpretacdes
de Africa devem comecar a partir de Africa", na perspectiva africana, "a maternidade
€ definida como uma relacdo de descendéncia, ndo como uma relacdo sexual com
um homem" (Oyéwumi, 2004, p. 5). Em termos de género, nas sociedades iorubanas,
essa ndo é uma categoria fundamental para a organizacao social e categorizacao de
parentesco, e sim a idade (Assuncao, 2020). Acerca da relacéo entre homem e mulher

no casamento, Oyéwumi (2004) indica que

O obijetivo Unico do dote era conferir direitos sexuais e de paternidade,
e nao direitos a pessoa da noiva, sua propriedade ou seu trabalho. [...]
a paternidade era possivel sem o0 envolvimento conjugal sexual —
mesmo 0s parceiros conjugais impotentes podiam ser pais, desde que
tivessem passado pelo processo conjugal, culminando no pagamento
do dote. No caso de impoténcia do parceiro conjugal sexual, a aya
poderia ter relagbes sexuais com um membro da familia ou um
forasteiro. A prole seria considerada de seu companheiro, visto que a
paternidade ndo dependia de ser o pai biolégico. O casamento,
portanto, era de suma importancia para os okunrin, jA que sem isso 0s
direitos de paternidade ndo podiam ser estabelecidos (Oyéwumi,
2004, p. 156).

No itan de lemanja recontado por Oliveira (2009), a maternidade também nao
estd vinculada a figura masculina de forma sexual, refletindo a estrutura das
sociedades iorubanas. Para as mulheres negras brasileiras, a maternidade pode
simbolizar o rompimento com a problematica evidenciada por Evaristo (2005) no

discurso literario, no qual nega-se a prole das personagens femininas negras,

retratando-as como infecundas, perigosas ou cuidando dos filhos dos brancos. Esse
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conto, entdo, desafia essas construcoes literarias que refletem a sociedade brasileira.
Aqui, lemanja, a mae das aguas, a geradora dos Orixas, esta garantindo a
continuidade de sua linhagem e criando o mundo. Odo lya!

3.1.4 OLOCUM E O SEGREDO DO FUNDO DO OCEANO

A protagonista dessa histdria € Olocum, uma princesa que escondia um grande
segredo: era uma sereia. Soberana de uma regido do oceano, encantava a todos com

sua postura imponente. Suas cores sao prata e verde-musgo.

Figura 8: Olocum em aspecto de sereia.

Fonte: Oliveira, 2009.

A ilustracédo apresenta Olocum com 0 corpo Sinuoso e a parte inferior em
aspecto de peixe, evidenciando a natureza anfibia da personagem, elemento
essencial para o desenvolvimento do conto. O cenario é azul, repleto de peixes
estilizados ao fundo que ambientam a cena nas profundezas do mar. Nessa imagem,
o olhar voltado para baixo da princesa-orixa e a sua postura curvada, com as maos
sobre o corpo, transmitem introspeccdo e melancolia, expressando o segredo e a
soliddo que permeiam a histéria.

A pele escura com contornos brancos mantém a estética caracteristica de
Josias Marinho em Omo-Ob4, na qual o corpo negro das personagens ocupa o centro

das cenas. De acordo com Souza e Araujo (2020), as ilustracdes do artista reafirmam
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a beleza e o protagonismo das personagens negras, subvertendo padroes
eurocéntricos e ampliando a presenga da negritude no imaginario infantil. A paleta de
cores, em que o preto se contrasta com o azul e o branco, evocam o mistério e a
profundidade das &guas sob o dominio de Olocum, além de enaltecer o corpo da
princesa. As técnicas de colagem e o uso das texturas produzem um efeito de relevo,
atribuindo profundidade a cena e destacando a materialidade artesanal da obra.
Elementos como as contas que adornam 0 corpo da personagem e a coroa
ornamentada com buzios retomam simbolos da cultura iorubana, reforcando sua
conexdao com o0 universo espiritual e das aguas. O cabelo crespo, volumoso e
delineado por tragos minuciosos, preserva a coeréncia estética entre as demais
princesas do livro, reafirmando-o como signo de identidade e pertencimento.

Em contraste com as ilustracfes de outras princesas da obra, a de Olocum esta
imersa em uma atmosfera silenciosa e contemplativa, aparecendo isolada, em
repouso, e ndo em movimento, diferente de figuras como Oia e Oxum, marcadas pela
acao e pela danca. Essa visualidade expressa o recolhimento e a introspeccao
descritos no conto, aproximando a imagem de um estado emocional interior, portanto,
refletindo o conflito identitario da princesa-sereia e a dor da rejeicdo que estruturam a
narrativa. Assim, a ilustracdo de Marinho para Olocum dialoga com a proposta de
Oliveira (2009) ao fundir o universo mitico e a experiéncia humana, revelando, por
meio da imagem, a forca do autoconhecimento, da ancestralidade e da aceitacao de
Si.

Na mitologia iorubana, Olocum é a rainha das aguas e mae de lemanja. Em
uma versao registrada por Prandi (2000), intitulada “Olocum isola-se no fundo do
oceano”, a divindade é descrita como anfibia, isto €, vivia tanto na agua quanto na
terra, mas sentia muita vergonha de sua natureza. Ela nutria uma forte atracédo por
Ocd, o Orixa lavrador, mas temia se relacionar com ele, receosa de que seu segredo
fosse revelado e ele a ridicularizasse. Seguindo o conselho de Olofim, quem lhe
assegurou que Oc6 era um homem sério, ela decide morar com ele. Mas, quando o
Orixa descobre a particularidade dela, conta para todos. Tomada pela vergonha,
Olocum refugia-se no fundo do oceano, em um lugar desconhecido onde ninguém
nunca pdde chegar. Alguns dizem que ela se transformou em uma sereia, outros; em
uma serpente marinha.

Em “Olocum e o segredo do fundo do oceano”, a protagonista se diferencia das

demais princesas da obra de Oliveira (2009). Ao contrario de Oxum, que era vaidosa
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e sedutora, ou de Oia, guerreira e brincalhona, Olocum “[...] era uma linda menina,
porém misteriosa e triste. Nao gostava de se enfeitar, nem de usar perfumes, tinha
uma beleza natural” (Oliveira, 2009, p. 30). Desde crianga, possuia atributos como:
“[...] a introspeccéo, a contemplagdo, a timidez e a quietude” (Oliveira, 2009, p. 30).
Outro aspecto que a diferencia das demais princesas € sua idade, que, apesar de ndo
ser mencionada, elementos da narrativa sugerem um carater mais juvenil. Isso se
evidencia em expressdes como “desde crianga”, e na abordagem de dilemas tipicos
da juventude, como a insegurancga diante de um interesse amoroso: “[...] Sofria,
porque gostava muito de um menino chamado Oc6, mas tinha receio de que ele n&o
a aceitasse como amiga quando soubesse de sua natureza anfibia” (Oliveira, 2009,
p. 31).

Embora esse conto se aproxime de uma das versdes iorubanas sobre Olocum,
tanto pelos atributos da personagem quanto pela prépria natureza do itan, ela rompe
com diversas convencdes dos contos de fadas. A conquista do heréi ndo se
concretiza, ndo ha um happy end, ninguém salva ninguém, e a princesa enfrenta
dilemas internos. Esse aspecto desconstroi a tradicional imagem de princesas sempre
felizes, cantando com os passaros em castelos, a espera de um principe encantado,
sem nenhuma densidade psicoldgica. Em vez disso, Olocum passa pela dor da
rejeicdo: o menino de quem gostava ri dela, levando-a a refugiar-se para sempre nas
profundezas do oceano. Entretanto, ainda que Olocum sinta vergonha e se refugie,
sua atitude simboliza a negacao de um papel que exige da mulher negra parecer forte
e ndo demonstrar sentimentos (Ratts, 2006).

A figura de Olocum, princesa que guarda o segredo de sua natureza anfibia,
estabelece um dialogo inevitavel com a tradicdo ocidental dos contos de fadas, em
especial com A Pequena Sereia (1837), conto de Hans Christian Andersen. Em ambas
as narrativas, a condicdo hibrida da protagonista, dividida entre dois mundos, é fonte
de solidao, introspeccéao e conflito identitario. No entanto, enquanto a sereia europeia
vivencia seu drama a partir do desejo de adequacdo a um universo que nédo lhe
pertence plenamente, culminando no sacrificio do préprio corpo e da prépria voz em
nome do amor romantico, Olocum tem sua trajetéria ancorada em uma matriz mitica
afro-diaspdrica, na qual o conflito ndo se resolve pela recompensa amorosa.

Diferentemente da Pequena Sereia, cuja narrativa se estrutura em torno da
renuncia e da puni¢do, Olocum néo abdica de sua esséncia para tornar-se aceitavel.

Sua dor n&o decorre de um desejo de transformacé&o corporal, mas da rejei¢cdo social



91

e afetiva diante de uma identidade que foge as normas. Ao refugiar-se nas
profundezas do oceano, Olocum ndo é aniquilada nem silenciada; ao contrério,
retorna ao espaco que Ihe é ancestral e sagrado, reafirmando sua ligacdo com as
aguas e com a linhagem dos orixas. Nesse sentido, o mar deixa de ser apenas cenario
de perda, como em A Pequena Sereia, e assume o0 papel de territério de
pertencimento, memaria e protecao.

Assim, ao reelaborar o0 motivo da sereia a partir da mitologia iorubana, Oliveira
(2009) desloca um imaginario historicamente marcado pela branquitude e pelo
sofrimento feminino para uma narrativa em que a experiéncia da dor ndo apaga a
dignidade da personagem. Olocum néo é salva, ndo se casa e nao alcanca um final
feliz nos moldes classicos, mas sua histéria amplia as possibilidades simbdélicas da
figura da sereia, oferecendo as leitoras e aos leitores uma representacao atravessada
pela ancestralidade, pela complexidade emocional e pela recusa da légica sacrificial

gue estrutura grande parte dos contos de fadas europeus. Maferefun, Olocum!

3.1.5 AJE XALUGA E O SEU BRILHO INTENSO

Esse conto narra a histdria de Ajé Xaluga, uma menina bonita e vaidosa que
falava a lingua dos peixes. Ela nadava muito bem e tinha o poder de controlar a forca
das ondas e de produzir suas espumas brilhantes . Suas cores sé@o o branco radiante

e o brilho da luz.

Figura 9: Ajé Xalugé apds ser encontrada cega por sua irma lemanja.
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Fonte: Oliveira, 2009.

A ilustracdo mostra Ajé Xalugéa e lemanja de méos dadas e envoltas pela 4gua
do mar, representando o0 momento em que a princesa é encontrada pela irma e
acolhida apés perder a viséo, evidenciando o vinculo afetivo e o cuidado entre elas.
Essa imagem, centrada na relacédo entre ambas, reforca a presenca do afeto como
valor central nas narrativas recontadas por Kiusam de Oliveira (2009).

De acordo com Souza e Araujo (2020), a juncédo entre pintura e colagem é uma
marca do trabalho de Josias Marinho. Nessa perspectiva, 0s peixes estilizados em
rosa e lilas e o azul das ondas, obtido pela técnica de colagem, produz uma sensacao
de movimento e profundidade, enquanto as estrelas do mar adornando o pescoco de
Ajé Xaluga, colares e aderecgos de lemanja caracterizam a identidade das Orixas. Os
contornos brancos sobre a pele preta, por sua vez, atuam como um recurso de
valorizacao da negritude, convertendo essa cor, antes usada de modo estereotipado
na literatura infantil, em signo de beleza e dignidade. Ja os tracos simétricos e a
harmonia nas propor¢des faciais e corporais conferem as personagens humanidade
e expressividade, reafirmando o protagonismo das meninas negras na narrativa.

A ornamentacao das trancas e colares com estrelas do mar e buzios dialoga
com a descricao de Ajé Xaluga no texto de Oliveira (2009), como vaidosa e radiante,
aléem de também remeterem a elementos sagrados associados as divindades
femininas do pantedo iorubano. No caso dessa ilustracdo, 0 enquadramento se
assemelha a de um retrato familiar, enfatizando o momento de amparo e confianca
em que lemanja guia a irmd, que passa a visualizar formas de lidar com a nova
realidade, encarando-a como um aprendizado, ndo como limitagdo. Assim, o cuidado
entre mulheres negras se torna gesto de resisténcia e de transmissao de saberes.

Ajé Xaluga € irma cacula de lemanja e filha de Olocum. Segundo Oliveira
(2020), ela carrega em seu axé’ toda a prosperidade do mundo, é cultuada com
conchas e algas e ganha oferendas de animais funfun,® além de assentamentos de
alto valor. Tem dominio sobre as marés e produz a espuma que se forma no mar. No
itan “Ajé Xaluga cega os homens e também perde a visdo’, registrado por Prandi

(2000), a divindade é mencionada entre as nove filhas de Olocum, sendo uma das

! Forga vital.
8 Animais brancos.
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mais proximas de lemanja. Segundo essa versao, quando a imensiddo das aguas foi
criada, Olocum dividiu os mares entre suas filhas, concedendo a cada uma delas o
dominio sobre uma regido do oceano, a Ajé Xaluga coube o poder sobre as marés.
Olocum também confiou as filhas os segredos que habitavam no mar, mas manteve
para si alguns mistérios.

Ajé Xaluga, porém, era muito curiosa e vivia bisbilhotando outros mares.
Sempre que Olocum saia para o mundo, ela fazia subir a maré e ia atras cavalgando
sobre as ondas, se disfarcando de espumas borbulhantes, que brilhavam
intensamente sob o sol. Mas era tao intenso o brilho das espumas, que era capaz de
cegar as pessoas que contemplavam.

Um dia, Olocum advertiu Ajé Xalua: “O que das para os outros tu também teras,
seras vista pelos outros como te mostrares. Este sera o teu segredo, mas saiba que
qualquer segredo é sempre perigoso” (Prandi, 2000, p. 556). Na vez seguinte que saiu
para brincar com as ondas, orgulhosa que estava por ser detentora de um grande
segredo, Ajé Xaluga cegou as pessoas que observavam o seu brilho. Porém, ela
prépria perdeu a visédo, sendo encontrada posteriormente por lemanja.

Em “Ajé Xaluga e o seu brilho intenso”, Oliveira (2009) reconta essa mesma
narrativa, apresentando a divindade como uma princesa dotada de atributos como
beleza, vaidade, impetuosidade, curiosidade, empoderamento (termo destacado em
itadlico na obra), orgulho, determinacédo e coragem. Além dos elementos africanos e
ilustracOes representativas, o texto traz marcadores raciais: “[...] dos corais rosados,
ela fazia presilhas para os seus cabelos negros e crespos [...]” (Oliveira, 2009, p. 36).
Na versdo da autora, o desfecho é o mesmo; quando Olocum a vé cavalgando nas
ondas, alerta: “[...] o que vocé der aos outros retornara a vocé; este serd o seu
segredo, mas todo segredo guarda um perigo, hunca se esqueca disso — profetizou
Olocum” (Qliveira, 2009, p. 39). Tanto a profecia registrada por Prandi (2000) quanto
a da autora enfatizam o perigo dos segredos, mas, na adaptacao de Oliveira (2009),
ha uma leve modificacdo na frase “[...] o que vocé der aos outros retornara a vocé”,
tornando a linguagem mais acessivel e direta.

Apbs receber o segredo, Ajé Xalugéa sai para desbravar o mar e acaba ficando

cega e cegando outras pessoas:

E de repente, a princesinha cavalgadora perdeu o equilibrio na onda
e, sem enxergar nada, caiu na agua. Ela abriu os olhos, mas percebeu
gue também nada enxergava e deixou seu corpo boiar. — O que eu der
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aos outros retornard a mim e cada segredo guarda um perigo. Foi isso
gue Olocum profetizou. Meu brilho intenso cegou as pessoas a beira-
mar e 0 mesmo aconteceu comigo. Que situacdo! Eu nada mais
enxergo (Oliveira, 2009, p. 39).

7

Ela entdo é encontrada por sua irma lemanja, mas nunca mais voltou a
enxergar. O proprio itan tem um caréter fabuloso, uma vez que transmite uma licdo de

moral, porém o diferencial nesse conto é o happy end:

Agora é assim: sempre que Ajé Xaluga quer cavalgar nas ondas, ela
o faz em companhia da irma mais velha lemanja. lemanja a segura
pela méao e diz: — Vamos, princesinha, ndo ha aquilo que vocé faca de
olhos abertos que néo possa fazer de olhos fechados. E Ajé Xaluga
monta na onda e, entusiasmada, exclama: — lupi!!! Que delicia é
cavalgar nas pontas das ondas disfarcada de espuma, s6é que, agora,
menos brilhante (Oliveira, 2009, p. 40).

A licdo de moral, aliada a inclusdo positiva e anticapacitista de uma
personagem que se tornou cega, reforca atributos da protagonista: o empoderamento.
Esse conceito pode ser compreendido em dialogo com algumas nocbes sobre o
termo. Alex Ratts, no livro Eu sou atlantica sobre a trajetoria de vida de Beatriz
Nascimento (2006), explicita que “[...] a construcao do eu, da identidade como mulher
negra, a experiéncia pessoal do racismo e do sexismo, a autoestima, podem ser
abordadas como um processo do que contemporaneamente denominamos de
empoderamento” (Ratts, p. 73). Segundo Joice Beth (2019), o empoderamento ndo se
limita a aquisicao de poder individual, mas a construcao coletiva. Portanto, a trajetéria
da protagonista representa, por um lado, sua autodeterminacédo ao desafiar os limites

impostos por Ocolum:

Um dia, Olocum voltou antes do que havia prometido e viu Ajé Xaluga
cavalgando as ondas e revelando seu grande segredo: o brilho
extremamente intenso. Aproximou-se dela e perguntou: Menina, o que
faz nesta parte do oceano que nao lhe pertence? (Oliveira, 2009, p.
39).
Por outro lado, evidencia as consequéncias dessa autonomia quando nao se
leva em conta o coletivo, oferecendo uma contribuicéo para as lutas feministas. Ajé 0,

Ajé 0, Ajé Xaluga!

3.1.6 ODUDUA E A BRIGA PELOS SETE ANEIS
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Nessa historia, somos apresentados a Odudud, uma princesa com a forca e cor
da terra. O seu maior desejo era ficar para sempre na sua cabaca, a qual dividia com
o principe Obatal4, e possuir os sete anéis que os dois ganharam de parentes

préximos. Suas cores sao o marrom e o vermelho.

Figura 10: Odudué confrontando Obatalé.

B
2 daTerra — respondey Oy

s ) de vocé e vou olhi-la para sempra,
« E fol assien que Céu e Terra se separaram: a partr de
-E 05 sete anéis continuam espalhados pelo mundo, Quem
seré capaz de encontra-los?

Fonte: Oliveira, 2009.

Nessa cena, Odudua aparece em destaque, com o rosto erguido e olhar voltado
para Obatala, refletindo o momento em que o enfrenta. Sua expressao transmite
confianga, marcada pelo leve sorriso, enfatizando determinacéao e coragem, atributos
gue definem a divindade no texto de Oliveira (2009), descrita como forte em um
contexto de luta pelaigualdade. O cenario amarelo-ouro e as folhas verdes contrastam
com a pele marrom da protagonista, reforcando seu vinculo com a terra. As técnicas
de colagem, pintura e desenho compde texturas do rosto e das roupas dos
personagens, conferindo volume e materialidade.

Souza e Araujo (2020) destacam que, em Omo-oba, 0 uso dessas técnicas
amplia o didlogo entre o texto verbal e o visual, uma vez que as manchas e recortes
sobrepostos no rosto de Odudué produzem um efeito organico que remete a textura
da terra, simbolizando a ligacéo espiritual e fisica da personagem com a natureza. O
turbante branco com padrées vermelhos, formado por fragmentos geométricos,
funciona como ponto de destague na composi¢ado. As cores, citadas no conto como
representativas de Odudua, simbolizam tanto serenidade quanto energia vital, a
combinagdo entre branco e vermelho traduz a dualidade da personagem,

simultaneamente calma e combativa, acolhedora e insurgente.
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O enquadramento mostrando apenas o busto dos personagens, direcionando
a atencdo ao rosto e a expressdo de Odudua e de Obatala, acompanha o estilo
adotado por Josias Marinho em outras ilustracdes da obra, nas quais, segundo Souza
e Araujo (2020), o artista privilegia a centralidade da figura negra e o destaque das
feicOes, utilizando o contorno branco sobre o preto ou marrom para valorizar a pele e
reafirmar a identidade afrodescendente. Aqui, esse recurso enfatiza a presenca
afirmativa de Odudud, a imagem reforca seu protagonismo e independéncia,
evidenciando o instante em que ela se recusa a aceitar as imposi¢cdoes de Obatala.
Representada de forma altiva e confiante, Odudua corporifica a resisténcia feminina
diante da desigualdade, tornando-se simbolo de criagdo e autonomia. Assim, a
ilustracdo, em dialogo com o texto, traduz a terra como corpo e territorio de poder,
expressando a forca ancestral da mulher negra que, ao reivindicar espaco, da origem
ao mundo.

Conforme Verger (1999), Obatala e Odudua sédo associados de diversas
maneiras aos mitos da criacdo do mundo. Em muitas narrativas, sdo apresentados
como o casal da criacdo céu-terra, tendo Odudua se tornado um Orixa feminino, ja

gue em regides como Ifé € masculino e casado com Olocum:

O mito de Odudua, elemento feminino de um casal criador, cuja parte
masculina seria Obatala, ndo estd claramente definido hoje. Nesse
mito Odudua aparece frequentemente, sobretudo em certas regides
dos arredores de Porto-Novo, muito mais identificado com Obatala do
gque como parte complementar de um casal criado (Verger, 2012, p.
437).

A versdo apresentada por Oliveira (2009), também registrada por Prandi
(2000), conta que antes de o Céu e a Terra existirem, Odudua (Orixa feminino) vivia
com Obatala (Orixa masculino) dentro de uma cabaca muito apertada. Ele dormia em
cima, e ela embaixo. Eles tinham sete anéis; aquele que dormia por cima sempre
colocava quatro, e o que dormia embaixo colocava os trés restantes. Um dia, Odudua,
cansada de ceder o lugar de cima, ficando com menos anéis, quis inverter a posicao.
Obatala ndo aceitou, entéo travaram uma luta dentro da cabaca, que se rompeu em
duas metades: a parte inferior, com Odudua, transformou-se na terra, e a parte
superior, com Obatala, transformou-se no céu.

Em “Odudua e a briga pelos sete anéis”, a divindade é caracterizada da
seguinte forma: “Odudua tinha uma beleza rustica e nao gostava de se enfeitar. Ela

era a Terra e tinha a forgca da Terra e a cor da Terra” (Oliveira, 2009, p. 43). Apesar
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de seguir o mesmo enredo da verséo registrada por Prandi (2000), os didlogos e ideias
sexistas sdo mais marcados na obra de Oliveira (2009), o que pode indicar a intengéo
da autora em abordar questfes relativas ao machismo. Nesse conto, quando o
principe Obatala ordenava que ela dormisse debaixo dele, ela respondia: “Principe
Obatald, eu ordeno que vocé pare de ordenar. Temos que chegar a uma decisdo
comum — retrucava a princesa Odudud.” (Oliveira, 2009, p. 44).

Os dois brigavam também por causa dos sete anéis que, nessa histéria, séo de
ouro e foram presentes de um parente proximo. Quem determinava quem ficaria com
mais anéis era Obatala: “Quem dormir em cima fica com quatro anéis nos dedos;
guem dormir embaixo fica com trés anéis nos dedos. Eu ordeno que, novamente, eu
durma em cima, porque eu sou a pessoa certa para ser o Senhor dos Anéis” (Oliveira,
2009, p. 45). Odudua cedeu por um tempo, mas, certo dia, ela decidiu confronta-lo:
“Principe Obatala, ndo aceito mais esta imposicdo sobre mim. Ndo é por que vocé é
homem que deve sempre ter sua vontade atendida. Sou mulher e tenho meus direitos
do mesmo jeito que vocé os tem” (Oliveira, 2009, p. 45). E Obatala responde: “Penso
gue, por ser homem, somente eu devo ter direitos. Sendo assim, ordeno que vocé de
deite novamente embaixo de mim e eu ficarei com os quatro anéis nos dedos”
(Oliveira, 2009, p. 45).

Dessa forma, a historia se distancia da estrutura classica dos contos de fadas
ocidentais, que o desfecho frequentemente culmina em casamento, na conquista do
herdi ou na harmonia entre os personagens. O happy end ocorre de outra maneira: “E
foi assim que Obatala e Odudua se separaram para sempre, depois de uma briga feia
[...]" (Oliveira, 2009, p. 46).

Essa narrativa rompe com conceitos sexistas presentes em diversos contos
classicos infantis. Enquanto em outras histérias o casamento é apresentado como
uma conquista desejavel e a ndo realizacdo como um fracasso para as mulheres —
como no caso das irmas de Cinderela, descritas como amargas e invejosas porque
nao foram escolhidas pelo principe —, em “Odudua e a briga pelos sete anéis” a
separacao simboliza liberdade: os protagonistas passam a existir de forma autbnoma,
€ 0 novo comeco se manifesta na criacdo do mundo pela divisdo do espaco em partes
iguais. Esse é o final feliz. Odudua representa também a luta da mulher por espacgo
dentro de uma sociedade patriarcal ao ndo aceitar as imposi¢ces de Obatala e

reivindicar seu direito a igualdade.
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Como destacamos na analise de “lemanja e a criagdo do mundo”, no contexto
das sociedades iorubanas, a organizacdo social € diferente da do Ocidente. Na
sociedade brasileira, por exemplo, as mulheres negras séo ensinadas a suportar “[...]
toda uma vida lugares subalternos de expresséo, de trabalho e de existéncia sem
ousar questiona-los sob o preco de ver recair sobre si mesma cargas a mais de
estereotipos ou imagens de controle” (Ratts, 2006, p. 78). Nesse conto, contudo,
podemos observar um rompimento com tal I6gica. Oba Orum, Odudua!

3.2 HEROINAS DO AYIE

Em Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis (2020), Jarid Arraes apresenta
a trajetoria de figuras femininas negras da historia do Brasil, como Antonieta de
Barros, Aqualtune, Carolina Maria de Jesus, Dandara dos Palmares, Esperanca
Garcia, Eva Maria do Bonsucesso, Laudelina de Campos, Luisa Mahin, Maria Felipa,
Maria Firmina dos Reis, Mariana Crioula, Na Agontimé, Tereza de Benguela, Tia Ciata
e Zacimba Gaba. A autora integra reflexdes de ordem social, politica e historica ao
narrar as trajetorias silenciadas de suas heroinas por meio da poesia do cordel,
propondo uma leitura que resgata a experiéncia dessas mulheres em diferentes
momentos da historia do pais. Ao fazer isso, ela constroi uma cartografia simbolica,
territorial e politica, revelando tanto as narrativas individuais quanto as conexdes
dessas personagens com 0s contextos sociais, culturais, territoriais e geograficos em
gue viveram. Cada capitulo apresenta o nome de uma nova heroina e se abre com
uma gravura digital que a representa, formando uma tessitura visual e narrativa que
amplia a poténcia do texto. O projeto grafico, de autoria de Gabriela Pires, retine 172
paginas e 15 capitulos, cada um dedicado a uma dessas mulheres, e inclui um
prefacio escrito por Jaqueline Gomes de Jesus, além de paginas em branco ao final,
destinadas a escrita do leitor.

Os 15 cordéis que compdem a obra sao construidos em sextilhas, isto €,
estrofes formadas por seis versos. Cada verso apresenta sete silabas poéticas,
configurando a redondilha maior, conforme o padrao tradicional do cordel (Haurélio,
2013). As estrofes seguem o0 esquema de rimas xaxaxa, em que rimam o segundo, 0
guarto e o sexto versos, mantendo-se livres o primeiro, o terceiro e o quinto. Essa

organizacgao estrutural repete-se em todos os cordéis.
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Além da regularidade métrica e estrofica, os cordéis apresentam um padréo
estrutural recorrente na organizagao interna. Os poemas costumam iniciar-se com a
nomeacdo da personagem e sua insercdo em um contexto temporal, espacial ou
social. Na sequéncia, o texto avanca por estrofes que apresentam episédios, acdes
ou aspectos da atuacao da heroina, incluindo formas de resisténcia diversas, como a
participacdo em lutas e revoltas, a organizacao politica e comunitaria, a atuacao no
campo do trabalho, da educacao, da escrita, da religiosidade, da cura, da lideranca
social ou da preservacdo de saberes culturais. As estrofes finais retomam a
personagem apresentada, frequentemente reafirmando seu nome ou sua atuagéo,
encerrando o texto ap0s esse percurso narrativo. Essa disposicao interna repete-se
de modo consistente ao longo dos 15 cordéis da obra.

Esse padrdo composicional é reiterado no plano visual. Cada cordel é
antecedido por uma ilustracéo especifica da heroina apresentada, que funciona como
abertura do texto poético. As grafias ndo se limitam a um carater decorativo, mas
apresentam elementos narrativos proprios, antecipando aspectos da trajetoria que
sera desenvolvida no cordel. Cada imagem constréi uma representacao singular da
personagem, por meio de vestimentas, objetos, cenarios e posturas corporais, ao
mesmo tempo em que se insere em uma unidade grafica do conjunto. Dispostas
sempre antes do texto verbal, essas ilustracbes organizam visualmente a obra e
contribuem para a construgcdo de uma cartografia de historias, na qual imagem e

poesia se articulam na apresentacao sucessiva das trajetérias das heroinas.

Figura 11: Capa do livro Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis, de Jarid Arraes.
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Fonte: Arraes, 2020.

Em diferentes tempos e espacos, essas protagonistas desempenharam papéis
decisivos na luta contra a escravidao, o racismo, 0 sexismo, entre outras formas de
opressao. Atuaram em quilombos e fazendas, nas ruas e nas cozinhas, como lideres
de batalhas e revoltas, como liderancas politicas, comerciantes, curandeiras,
advogadas, deputadas, educadoras, escritoras que pertenceram a realeza. Esses séo
apenas alguns dos muitos lugares que ocuparam e transformaram com sua atuacao,
ainda que suas contribuicfes tenham sido sistematicamente apagadas pela histéria
oficial. Essas mulheres estiveram ausentes das aulas de historia, da literatura
canbnica — como autoras e protagonistas — e das producfes audiovisuais, mas
permanecem vivas na memoria do povo negro, deixando seus legados de resisténcia
e intelectualidade. No livro de Arraes (2020), sdo descritas como heroinas, embora
suas existéncias ja sejam, por si s, um ato heroico.

Ao falar sobre contribuicdes de mulheres em contextos de luta e resisténcia,
evidencia-se como as interseccdes de género, raca e classe integram suas vivéncias
e estratégias de enfrentamento. Mulheres negras, indigenas, ndo brancas, de origens
sociais menos privilegiadas lidam com mdltiplas opressbes, mas também
desenvolvem modos proprios de resistir que desafiam as estruturas de poder. Suas

trajetorias e legados séo testemunhos de como 0s espagos marcados pela opressao



101

podem ser ressignificados como lugares de afirmacédo de identidade, da cultura e da
liberdade, conforme Richard Santos (2020).

Essa complexa e multifacetada rede de experiéncia nos convida a observacao
das trajetdrias individuais das mulheres histéricas inscritas por Arraes (2020) como
protagonistas dos cordéis. Para isso, é fundamental compreender os momentos
histéricos em que viveram, marcados por tensbes, desafios, conflitos e a busca
continua de reafirmacdo e (re)existéncia na constituicdo de novos espacos de
pertencimento. Diante desse panorama, buscaremos analisar de que modo Jarid
Arraes (2020) reinscreve, por meio das gravuras e da estrutura poética do cordel, as
histérias de mulheres negras, convertendo a escrita em um territério de memoaria,
resisténcia e reconstrucao simbolica.

Apesar de a cordelista ndo ser uma escritora de ficgdo infantojuvenil, sua obra
€ adequada para esse publico, especialmente pelo carater histérico e, por
consequéncia, educacional, posicionamento esse que a prépria autora assume na

apresentacao da obra:

Antes de chegar a idade adulta, nuncatinha ouvido falar de uma mulher negra
que tivesse feito algo de importante na Histéria. Durante toda a minha vida
escolar e até mesmo nos conteudos midiaticos de que me recordo, nunca me
falaram de mulheres negras que fizeram grandes coisas pela humanidade ou
que lutaram batalhas contra a escravidao no Brasil (Arraes, 2020, p).

Essa mesma auséncia de referéncias positivas, que a impulsionou pesquisar e
escrever sobre as trajetorias dessas mulheres, atravessa muitas meninas negras. Por
isso, com base em Hunt (2005), para quem o livro deve contribuir para o
desenvolvimento da crianca, consideramos a obra adequada para o publico
infantojuvenil, tanto pelo seu carater estético — com a presenca de rimas, ritmo e
versos em redondilha maior — quanto pelo carater pedagdgico, com paratextos,
linguagem acessivel ao publico em questdo, conexdo interdisciplinar e ao
descentralizar a histéria hegembnica. Os capitulos biograficos com informacdes
centrais da historia de cada uma das protagonistas, além de paginas para que o leitor
escreva sobre uma mulher negra que conheca, séo recursos de grande valor didatico
e contribuem para reverter o quadro de apagamento e escassez de materiais sobre
essas mulheres em espacos de leitura como as escolas.

E importante acrescentar que a escolha do cordel para esse registro é

providencial. Tratando-se de um género literario popular, o cordel possui a flexibilidade
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necessaria para articular fatos documentados, hipéteses historiograficas e elementos
oriundos da tradi¢do oral. Essa caracteristica o torna especialmente adequado para
dar visibilidade a figuras silenciadas pela historia oficial, ja que permite a construcéo
de narrativas que preservam a memoria coletiva sem se prender as lacunas deixadas
pelos registros escritos. Dessa forma, o cordel ndo apenas reconstitui trajetorias
invisibilizadas, mas também legitima saberes ancestrais e praticas culturais que
sobreviveram pela oralidade

O cordel € um género literario escrito em versos, que existiu em quase todo o
mundo em outros tempos. As primeiras versdes impressas dessa poesia popular
surgiram na Europa a partir do século XV, tendo como base os temas das novelas de
cavalaria, das epopeias gregas e das hagiografias medievais. Silva (2023) ressalta
gue essa producdo carrega tracos da oralidade de imaginarios longinquos, trazidos
nas “[...] bagagens e na memdria de aventureiros, missionarios, camponeses,
guerreiros, marginais de todo calibre encontrados nos portos do Ocidente, que partiam
da Europa medieval para colonizar a América” (Zumthor, 2001 apud Silva, 2023, p. 9).
No Brasil, segundo Cascudo (1984), chegou durante a colonizacdo, vindo da
Peninsula Ibérica.

Pertencentes a um cenario histérico antigo, em que haviam poucos meios de
comunicacao no interior nordestino, essas produc¢des assumiram um papel importante
na difusdo do conhecimento, sendo, muitas vezes, a Unica forma que as pessoas
tinham para aprender a ler. A maior parte da producdo dos folhetos impressos no
comeco do século XIX na regido tinha como tema: “cangaceirismo, impostos, fiscais,
custo de vida, baixos salarios, seca, exploracdo dos trabalhadores, enfim, as agruras
da vida do nordestino” (Abreu, 2011, p. 74).

Marques e Silva (2020, p. 43-44) enfatizam ainda que o teor satirico dessa
producado € uma estratégia de resisténcia “para desmascarar a hipocrisia reinante e
desbancar deliberacbes arbitrarias que afetam a vida do brasileiro pobre e
assalariado”. Essa técnica, segundo os autores, € a mesma dos antigos viajantes, que
compartilhavam as noticias de suas viagens na Europa medieval por meio dos
folhetos.

Os primeiros cordéis se desenvolveram no Nordeste brasileiro na forma de
cantoria. Os cordelistas percorriam o sertdo afora, cantando versos alheios ou 0s seus

préprios, sozinhos ou, quando em dupla, na forma de disputa:
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[...] faziam autoelogios, exaltando seus dotes poéticos, gabando-se de
seus conhecimentos, e depreciavam seus oponentes, negando as
virtudes por eles apregoadas, maldizendo seu comportamento moral,
sua cor, sua origem social, selecionavam, assim, ‘um conjunto de
aspectos composicionais para desbancar o oponente’ (Abreu, 2011,
p.76).

As narrativas favoritas eram as histérias de fuga de bois valentes, pertencentes
ao universo das pessoas da regido, gerando, assim, identificacdo e prazer pessoal
imediatos, haja vista tratarem-se de “[...] histérias dos entes que povoavam a realidade
sertaneja: o cotidiano que era envolto a essa realidade entre bois, vacas, bodes; a
ocupacdao do sertanejo, que era completamente voltada a pecuaria (Abreu, 2011, p.
82). O pano de fundo desses cordéis, narrados pelo proprio boi, eram os confrontos
entre ele e o0 vaqueiro, até a captura ou morte do animal.

Na forma impressa, como conhecemos hoje, o cordel comegou a se estruturar
por volta de 1889, com Leandro Gomes de Barros, responsavel pelo inicio da
publicacdo dos folhetos. Inicialmente, 0os poetas registravam suas composi¢cdes em
papeis ou cadernos, sem a intencao de publica-las, preferindo apresenta-las de forma
oral. No entanto, inspirados por Leandro Gomes de Barros, outros autores comecaram
a valorizar o formato de folheto. Alguns até abandonaram o campo para viver do
trabalho poético, estabelecendo-se em grandes cidades, compondo, editando e
vendendo suas obras.

Outro ponto de grande importancia desse género, é que ele foi responséavel por
democratizar a literatura no Nordeste, uma vez que o “acesso a chamada literatura
erudita ndo era facultado a todas as classes, assim, a camada economicamente
desfavorecida nao tinha acesso a ela” (Silva, 2023, p. 20). Essa lacuna foi preenchida
pelos cordéis, que eram acessiveis a populacdo e destinados a um publico vasto.
Conforme Abreu (2011), o que tornava o género popular era, sobretudo, sua aparéncia
e preco, nesse contexto, a expressao “literatura popular”’, remetia “[...] a obras de facil
acesso e assimilacao, produzidas com matéria-prima de baixo custo” (Silva, 2023, p.
20).

Quanto a sua estrutura, de acordo com Marco Haurélio (2013), a literatura de
cordel se estrutura a partir de trés elementos fundamentais: métrica, rima e oracao.
Esses trés aspectos formam o “tripé” que sustenta e caracteriza o género. A métrica
e a rima dizem respeito a forma dos versos, enquanto a oracdo corresponde ao

sentido e a coeréncia do texto, garantindo fluidez e verossimilhanca. O autor ressalta
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gue o verso de sete silabas poéticas (redondilha maior) constitui o modelo tradicional
da poesia de cordel e, quando essa métrica é alterada, o poema € chamado de “pé
quebrado”. Por ter raizes na oralidade e na musicalidade popular, qualquer alteracéo
no ritmo € percebida rapidamente pelo publico. Nessa dire¢do, Haurélio (2013)
menciona Aderaldo Luciano (2009), que compara a precisdo métrica do cordel a do
soneto classico, afirmando que tanto a rima quanto a métrica devem ser
rigorosamente mantidas, salvo em casos de licenca poética.

Haurélio (2013) explica que a sextilha, formada por seis versos, é a estrofe mais
comum no cordel, geralmente organizada no esquema de rimas xaxaxa, em que
rimam o segundo, o quarto e o sexto versos. Outras composi¢cdes, como a setilha e a
décima, também sdo comuns e podem apresentar variagcbes meétricas conforme o tipo
de poema. Esses arranjos meétricos e ritmicos contribuem para a musicalidade da
narrativa e facilitam sua declamacéo ou canto em feiras, pracas e eventos populares.

O autor destaca ainda que existem estruturas mais complexas, como o martelo
agalopado e o galope a beira-mar, compostas por dez versos longos e acentuacao
regular, essas modalidades, embora sejam mais frequentes nas cantorias de
repentistas, também sédo utilizadas por alguns cordelistas em folhetos escritos. A
precisdo formal, nesses casos, combina-se a expressividade poética, possibilitando
ao autor trabalhar temas épicos, religiosos ou filosoficos com ritmo e elaboracéo, a
estrutura do cordel, portanto, fundamenta-se na harmonia entre técnica, ritmo e
sentido, unindo rigor métrico e rima ao aspecto narrativo e simbolico das oracdes,
elementos esses que mantém a forca da poesia popular brasileira.

E importante esclarecer também que, conforme pontuamos nos capitulos
anteriores, a literatura carrega aspectos ideoldgicos, reflete os valores de sua
sociedade e época — 0 que também se aplica ao cordel. Embora representativo de
seu povo, o género foi inscrito em ideais do século XIX e inicio do século XX
— periodo de sistematizacdo da producéo dos folhetos —, o0s quais hoje séo
guestionados. Desse modo, ora reproduzia os valores dominantes, conservadores e
eurocéntricos, ora promovia guestionamentos e dendncias por meio de recursos
poéticos como a sétira e 0 escarnio (Santana, 2021).

A literatura de cordel no Brasil manteve, por longo periodo de tempo, uma
presenca predominantemente masculina. Desde o século XIX, conforme pontua
Doralice Alves de Queiroz (2006), a producéo e a circulagéo dos folhetos estiveram

sob dominio dos homens, refletindo o contexto social e educacional da época, em que
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o analfabetismo feminino e a restricdo das mulheres a vida doméstica limitavam seu
acesso aos espacos publicos e culturais. A pesquisadora destaca também que as
principais antologias e coletaneas do género registravam somente nomes masculinos,
0 que a levou a questionar a auséncia de mulheres entre os cordelistas.

Esse questionamento ganha forca diante da afirmativa de Silvio Romero
(1888), para quem “as mulheres ndo sdo somente o principal arquivo das tradi¢goes
orais; sao também as autoras de muitas destas tradi¢ées” (Queiroz apud Romero
1888, p. 19). De acordo com Romero (1888), diversas cantigas anénimas sao repletas
de caracteristicas consideradas femininas, como pureza de sentimento, leveza,
simplicidade na estrutura dos versos, além de teméticas como amores ocultos,
soliddo, auséncia e ingratiddo. Para ele, esses elementos, junto ao lirismo e
delicadeza, indicariam uma autoria feminina em muitas dessas composic¢oes.

Ao recuperar esse argumento, a autora afirma que, embora as mulheres nao
aparecessem como autoras dos folhetos impressos, participaram ativamente na
criacdo e transmissdo de composicdes orais que antecederam a literatura de cordel.
Desse modo, Queiroz (2006) propbe uma provocacdo: se as mulheres foram
responsaveis por criar e transmitir parte dessas tradicées, por que seus nomes nao
foram mencionados quando a poesia popular passou a ser impressa? Fica claro para
ela que néo seria pela inexisténcia da producdo feminina, mas pela negacao dessa
autoria em um contexto social e cultural dominado por homens.

Para Francisca Pereira dos Santos (2009), a exclusdo de mulheres nos
registros impressos do género esta atrelada ao escriptocentrismo e androcentrismo
gue marcam a historia literaria do cordel. O primeiro conceito refere-se ao predominio
da escrita como forma legitima de expressdo, o que marginalizou a oralidade e, por
consequéncia, as cantadoras e criadoras andnimas. O segundo diz respeito a
predominancia masculina no discurso sobre o cordel, que contribuiu para apagar ou
desvalorizar as vozes femininas. A invisibilidade das mulheres nesse campo nao
resulta, portanto, de sua inexisténcia, mas de um processo de exclusdo simbdlica e
institucional.

E nesse contexto que as escritoras do género passaram a adotar pseuddnimos
masculinos, como uma estratégia para sobreviver nesse ambiente literario marcado
por estruturas patriarcais. Conforme Santos (2009), a primeira autora que adere ao
movimento é Maria das Neves Batista Pimentel, com a publicacdo do folheto O violino

do diabo ou o valor da honestidade, publicado em 1938, sob o pseuddnimo Altino
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Alagoano. Ainda de acordo com a autora, tal episédio marca o inicio do que ela chama
de desterritorializacdo de género, processo em que as mulheres deslocam as
fronteiras simbdlicas do cordel, ocupando um espaco antes restrito aos homens.

A presenca de vozes assumidamente femininas no cordel comeca a se
consolidar somente a partir da década de 1970, quando escritoras passam a
reivindicar seu espago, mesmo que ainda enfrentando resisténcia e dificuldades para
publicar. Santos (2009) identifica esse periodo como o inicio de uma nova
territorializacdo da escrita feminina, em que autoras e xilogravadoras, como Clotilde
Tavares, Esmeralda Batista e Josenira Fraga, constroem uma identidade autoral
propria, marcando uma fase de transicdo da mulher, de transmissora oral das
tradicbes para autora reconhecida, transformando o cordel em instrumento de
expressao critica e de afirmacéo identitaria.

Ja nas ultimas décadas, o maior acesso das mulheres a educacéo e aos meios
de difusdo cultural possibilitou um numero cada vez maior de cordelistas
reconhecidas. Essas autoras contemporaneas, de diferentes origens e profissdes,
fizeram do cordel um espaco de expressao critica e de afirmacao identitaria. Embora
mantenham dialogo com temas tradicionais, incorporam a eles reflexdes sobre o
cotidiano, discussdes sobre as relacdes de género e as desigualdades sociais. Como
indica Santos (2009), essa ampliacdo da presenca feminina no género relaciona-se a
iniciativas institucionais e coletivas, como o projeto SESCordel: Novos Talentos, a
Tipografia Sdo Francisco e a Academia dos Cordelistas do Crato, que contribuiram
para a ampliacdo do espaco de publicacdo e visibilidade para essas vozes, além da
formacdo de grupos como a Sociedade dos Cordelistas Mauditos, de 1990,
responsaveis por introduzir no cordel um tom contestador e feminista. Figuras como
Salete Maria da Silva redefiniram o género, incorporando ironia, parddia e critica social
ao mesmo tempo que resgatavam a heranca das vozes femininas por tanto tempo
silenciadas.

Complementando essa perspectiva, Queiroz (2006) destaca que esse
movimento € uma ressignificacédo da literatura de cordel, em que as mulheres deixam
de ser objetos narrativos para se afirmarem como criadoras, consolidando um espaco
autoral proprio dentro de uma tradicdo machista. Nesse contexto, a producao feminina
configura-se como um gesto de resisténcia e de reconstrugéo, revelando o olhar da
mulher sobre si mesma, sobre o mundo e sobre a cultura popular brasileira. Ampliando

a discussao, Santos (2009) reforca que o surgimento dessas vozes nao se limita a
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inclusdo, trata-se de uma transformacao, pois, ao desterritorializarem o género, as
autoras redefinem o canone e produzem novas cartografias para a poesia popular.
Esse panorama do género reafirma sua importancia para a democratizagao da
literatura, uma vez que desempenhou um papel importante na educacdo e na
disseminacdo de informacdo para 0 povo nordestino, além de ser responsavel por
registrar a regido em épocas passadas. Nesse mesmo sentido, Jarid Arraes (2020)
recorre a essa poesia popular para contar histérias remotas, preservando culturas e
narrativas frequentemente marginalizadas, propondo questionamentos e denunciando
a sociedade em um percurso histérico — de tempos passados e atuais —, inserindo as
personagens femininas em um pantedo de atos heroicos da histéria do pais e

oferecendo novos contornos para o proprio género literario.

3.2.1 ANTONIETA DE BARROS

A heroina desse cordel € Antonieta de Barros, uma intelectual negra,
professora e escritora, que nasceu em 1901, em Santa Catarina, Florianépolis. Ao
longo de toda uma carreira dedicada a educacao, atuou em algumas escolas como
docente e diretora, além de fundar um curso primario do qual esteve a frente até o fim
de sua vida (1952). Como escritora, atuou em jornais da cidade por cerca de 20 anos,
publicou o livro de crénicas Farrapos de Ideias (1937) sob o pseuddénimo de Maria da
Ilha e fundou o jornal “A semana” (1922-1927), utilizando esse espaco para falar sobre
a discriminacao racial e de género. Em suas crénicas, publicadas em periddicos, ela
abordava temas como religido, cotidiano, entre outros assuntos relativos ao seu
contexto histdrico (Santana, 2021). Antonieta também se dedicou a politica, sendo
eleita deputada federal de Santa Catarina em 1934, tornando-se a primeira mulher do
estado a assumir esse cargo e a primeira deputada negra do Brasil. Integrou espacos
politicos dominados por homens das elites, o que, certamente, exigiu dela a forca e a
resisténcia de uma heroina.

Embora seus grandes feitos sejam notaveis, conforme observa Espindola
(2015), a historiografia local das décadas de 1970 e 1980, assim como as obras de
memorialistas, jornalistas etc., concentram-se prioritariamente em sua atuacao
politica, jornalistica e literaria, pouco mencionando a vida privada. Para a
pesquisadora, isso se deve ao fato de a producéo historiogréfica ser majoritariamente

masculina, “conservadora e factual, e que objetivava narrar os acontecimentos
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politicos, considerando o espacgo publico como o reino do masculino” (Espindola,
2015, p. 96).

Jarid Arraes (2020), ao iniciar o cordel “Antonieta de Barros”, rompe com essa
dindmica destacando de forma sensivel tanto o lado profissional quanto aspectos de
sua vida pessoal: “Ela ainda era crianga / Quando 6rfa se tornou / O seu pai faleceu /
E na vida lhe deixou / Com a mée que a criava / E que muito Ihe inspirou” (Arraes,
2020, p. 17). Embora a autora a descreva como uma heroina, humaniza a
personagem, revelando aspectos fundamentais de sua trajetéria que foram poucos
explorados pela historiografia tradicional. Isso se manifesta na transmissao simbélica
entre mae e filha, como linhagem de forca. A autora transforma a intimidade em
espaco politico, ressignificando a experiéncia pessoal como resisténcia. Essa
estratégia renova o género do cordel, que tradicionalmente se voltava a exaltacao
masculina, e insere nele uma sensibilidade que integra corpo, historia e
ancestralidade.

A trajetoria de Antonieta no cordel € apresentada de forma dual, alternando
entre 0 destaque de seus grandes feitos e a exposi¢do das multiplas opressdes que
ela enfrentou em vida, além do apagamento de seu legado apds a morte. Essa
experiéncia, bem delineada por Jarid Arraes (2020), permite a reflexdo sobre o
conceito cunhado por Collins (2019), de outsider within, que se refere a posicao
ocupada por mulheres negras que, embora tenham transitado por espacos de
destaque na politica — ambiente elitizado, historicamente machista e racista —, nédo
foram plenamente valorizadas por suas contribuicdes. Tal perspectiva pode ser
evidenciada nos seguintes versos: “Entao veio a ditadura / De Estado Novo conhecida
| E depois de sua queda / Ela fez-se embravecida [...]" (Arraes, 2020, p. 21).

A forca desses versos expressa mais que a resisténcia de uma mulher que se
recusa a ser silenciada, revela também a tensdo de quem, mesmo integrada aos
espacos de prestigio, ainda € percebida como alguém que néo pertence a eles. Arraes
(2020), ao reconstruir essa trajetéria, inscreve na histéria a presenca de uma mulher
negra que, em vez de se submeter a légica dominante, a desafia. Assim, o cordel
torna-se um instrumento de revisdo simbdlica e politica, capaz de questionar o lugar
de subordinacdo imposto as mulheres negras e reafirmar sua agéncia dentro e fora
das estruturas de poder.

Nesse ponto, € possivel aproximar a leitura do cordel da perspectiva de corpo-

documento (Martins; Oliveira, 2024), isto é, o corpo como documento de memdria e
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resisténcia. O corpo de Antonieta, representado por sua voz e acdo politica, torna-se
um territério de inscricdo da luta negra e feminina, a corporeidade néo é apenas fisica,
mas simbdlica, sua presenca nos espacgos de poder funciona como marca viva de uma
ancestralidade que resiste e se reinscreve no discurso poético do cordel.

Esses aspectos sdo fundamentais para a compreensdo da trajetoria de
mulheres negras na historia do Brasil, sobretudo por tratar-se de uma sociedade que,
por tanto tempo, buscou ocultar suas injusticas por meio de ideias como o0 mito da
democracia racial. Ao longo da narrativa, as estrofes vao desenhando uma identidade
interseccional, em que classe, raga e género, juntos, moldam a experiéncia de vida de

Antonieta de Barros:

Era uma catarinense
De Antonieta nomeada
Sendo de origem pobre
Teve a vida permeada
Por muita dificuldade

E por luta semeada

[.]

Pois ndo era s6 mulher
O que era ja dificil

Era negra num passado
De racismo, de suplicio
Bem pior que atualmente
E sem sucesso propicio
(Arraes, 2021, p. 17-18).

A cada rima, a autora repete o gesto da memaria, reinscrevendo a presenca
negra no espaco publico da palavra. O corpo e a linguagem fundem-se como meios
de resisténcia, e é essa fusdo que da densidade a representacdo de Antonieta.

Esse cenério dialoga com as ideias de Angela Davis (2016), no livro Mulheres,
raca e classe, no qual afirma que a dindmica de exclusédo do sistema capitalista é
estruturada pelo racismo e sexismo. Nessa mesma direcdo, ao analisar a
desigualdade socioeconémica brasileira a partir das interseccées, Lelia Gonzalez
(2020) argumenta que opressdes de género e raca sustentam o capitalismo,
favorecendo tanto a elite quanto a classe trabalhadora branca masculina, além de
estabelecer uma hierarquia social, em que a mulher negra esta na base (bell hooks,
1981).
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Essas mazelas ficam evidentes na trajet6ria de Antonieta de Barros narrada no
cordel, no entanto, Arraes (2020) também conta uma histéria de resisténcia e
intelectualidade, caracterizando a personagem como uma heroina que ndo esteve
passiva diante dos desafios: “De politica falava / Com bastante habilidade / Também
sobre educacéo / E sobre a desigualdade / Na denuncia do machismo / E ao racismo
no combate” (Arraes, 2020, p. 19). Esses versos consolidam a voz publica de
Antonieta, moldada por repeticdes e paralelismos que ecoam o ritmo do discurso oral.
A poeta se apropria de recursos tipicos do cordel para afirmar um sujeito coletivo, ndo
individual. O verso torna-se lugar de fala politica e estética. Nesse ponto, Arraes
(2020) expande os limites do género popular: sua poesia ndo se limita a denuncia,
mas a afirmacdo de uma presenca que o discurso histérico tentou apagar.

Podemos dizer que esse movimento funciona como uma reinscricdo no
palimpsesto. Em O local da cultura, Bhabha (1998) utiliza esse termo como metafora
da identidade colonial e a forma como o discurso oficial tentou sobrepor histérias,
silenciando vozes, embora ndo tenha conseguido apaga-las por completo. Assim,
essas histérias ressurgem em narrativas como as de Jarid Arraes (2020),
reescrevendo a presencga negra no imaginario coletivo.

Uma das alternativas adotadas pela escritora para tal feito € observada na
caracterizacao da personagem, descrita com diversas qualidades e atributos positivos
— em contraste com as imagens de controle — como: detentora de uma histéria
inspiradora, preta forte, batalhadora, inteligente, lider de valor, coerente, respeitada.
Além disso, o0 texto destaca seus atos heroicos, mostrando a importancia de sua

trajetéria para a histéria do pais:

Conto ainda mais um fato
Que ela protagonizou

E marcou a nossa histéria
Como lider de valor

Pois abriu mais uma porta
Pro futuro que chegou.

Deputada federal
Antonieta se tornou

A primeira do estado
Como assim se registrou
E foi a primeira negra
Que o pais efetivou

[...]

As palavras que usou
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Espalhou pela nagéo
E com tudo semeou
A melhor revolucdo
Pelo espaco feminino
Pela sua Negra Agao.

E por isso que eu digo:
Antonieta € exemplar

E além de inspiradora
Pode muito desbravar

Foi abrindo os caminhos
Pra gente também passar.

Pras mulheres brasileiras
Ela é grande lideranca
Deve ser muito lembrada
De adulto até crianca
Pela honestidade

Por sua perseveranca
(Arraes, 2020, p. 20-22).

Na ultima estrofe do cordel, surgem caracteristicas importantes da literatura de
Jarid Arraes: a ancestralidade e a escrevivéncia: “Eu e todas as mulheres / Neste
verso agradecemos / E esperamos que em frente / Sempre juntas caminhemos / E
lembrando Antonieta / Certo de que nds venceremos” (Arraes, 2020, p. 22). Primeiro,
ela se coloca ao lado de outras mulheres, de modo a evocar, por meio da palavra,
todas as heroinas negras que aparecem citadas em seus versos. Nesse momento,
demonstra a conexdao com a ancestralidade, resgatando a memdéria daquelas que a
antecederam, homenageando Antonieta de Barros e reafirmando seu compromisso
com a luta e resisténcia das mulheres negras.

Dessa forma, os versos transmitem uma mensagem poderosa sobre o
empoderamento feminino: “[...] Sempre juntas caminharemos / E lembrando Antonieta
/| Certo de que ndés venceremos”. Tal posicionamento reforca a ideia de
empoderamento discutido por Berth (2019), ao afirmar que a liberdade so6 é possivel
em coletivo.

Conforme defendemos anteriormente, a obra revela-se especialmente
adequada ao publico infantojuvenil, sobretudo quando inserida nas escolas, onde a
auséncia dessas referéncias é ainda mais nociva — aspecto destacado nas ultimas

estrofes do cordel:

Nas escolas ndo ouvimos
Essa histéria impressionante
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Mas eu uso o0 meu cordel
Que também é importante
Para que vocé conheca

E né&o fique ignorante.

Que vocé também espalhe
Isso que acabou de ler
Para que muitas pessoas
Tenhas a chance de saber
Quem foi essa Antonieta
Como foi o seu viver.

Esse € 0 nosso papel
Considero obrigacéo
Pra acabar o preconceito
Pra espalhar informacéo
Destruindo esse racismo
E gerando inspiracéo
(Arraes, 2020, p. 22).

As instituicbes de ensino sdo, também, espacos onde 0 preconceito se
manifesta. Considerando esse aspecto, Munanga (2005) afirma que o resgate da
memoaria coletiva da historia do povo negro é importante e deve ser do interesse de
todos, inclusive de alunos brancos, ja que acabam reproduzindo o racismo. Para o
autor, o primeiro passo para combaté-lo € abrindo mao da ideia de que “[...] no Brasil
nao existe preconceito étnico-racial e, consequentemente, ndo existem barreiras
sociais baseadas na existéncia da nossa diversidade étnica e racial” (Munanga, 2005,
p. 18).

Na mesma direcdo, Gomes (2020) enfatiza o papel da escola como espaco
privilegiado, ainda que contraditorio, para o enfrentamento do racismo, uma vez que
€ nesse ambiente que muitas criancas negras vivenciam pela primeira vez o olhar
discriminatério do outro, confrontando-se com a diferenca. A autora observa que,
embora haja avancos nas politicas curriculares, a estética negra ainda é um tema
negligenciado pela pedagogia brasileira.

Ao utilizar o cordel como instrumento para resgatar essa historia, Arraes
mobiliza todas essas questbes ao mesmo que tempo enriquece o repertdrio do jovem
leitor com representacdes positivas sobre o povo negro, em especial a mulher negra,
contribuindo para a construgdo de sua autoestima, muitas vezes “demolida no dia a
dia, inclusive no espaco escolar” (Carlos Moore 2015, p. 6). O cordel ndo se limita a

uma biografia em versos: envolve a histéria de Antonieta de Barros em um jogo
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poético de rima e métrica, construindo uma potente ferramenta de enfrentamento ao

racismo, articulando um discurso contra-colonial.

Fonte: Arraes, 2020.

A gravura mostra Antonieta de Barros em uma representacao estilizada, vista
de frente, com sorriso amplo no rosto, expressando alegria e afeto, qualidades
capazes de traduzir sua atuacdo como educadora, enquanto a roupa modesta e formal
remete aos estilos vigentes nas décadas de 1920 e 1930, periodo em que viveu. A
postura imponente da heroina evidencia sua experiéncia na politica e sua posicéo de
respeito e autoridade na comunidade, aspectos centrais de sua personalidade e
pioneirismo ao ocupar o cargo de deputada no Brasil, espaco que exigiu muita forca
e resiliéncia para enfrentar os desafios impostos as mulheres negras na sociedade da
época.

Esse didlogo entre texto e imagem transforma-se em uma narrativa continua
gue reconta histérias e, ao mesmo tempo, abre espaco para novas construcées
literarias sobre mulheres negras na literatura brasileira. Como observa Marques
(2024), os cordéis nesse volume, incluindo o de Antonieta de Barros, evidenciam que,
apesar do epistemicidio, do racismo e do genocidio, h4 uma extensa tradicdo de
resisténcia que perpassa as historias das populagdes afro-diasporicas. Para a autora,

as gravuras da obra costuram identidades e resisténcias no cordel contemporaneo —
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essa afirmacgao evidencia, portanto, a natureza da imagem como discurso e, nesse
contexto, como reconfiguragdo identitaria.

Nessa dire¢do, Marques (2024) observa que as gravuras em Heroinas negras
brasileiras em 15 cordéis (2020) mantém dialogo com a tradicdo da xilogravura,
linguagem fundadora do cordel, ocupando o centro da narrativa. E desse modo que,
por meio da articulagéo entre palavra e imagem, a mulher negra emerge como sujeito
histérico e estético, inscrita em uma cartografia de memorias que entrelaca
ancestralidade, arte e politica. Conforme a pesquisadora, as gravuras das heroinas
negras reconfiguram a visao tradicional da representacéo, convertendo figuras antes
objetificadas em agentes de sua propria inscricdo e, ainda, promovendo a articulacédo
entre corpo, memaria e palavra como forma de resisténcia cultural e historica.

As imagens vao além da producdo de semelhancas fisicas, pois inscrevem
experiéncias e trajetorias negras na historia, construindo narrativas culturais e
politicas que questionam a estrutura de poder que, durante muito tempo, determinou
guem deveria ser representado. Marques (2024) destaca ainda que tal producéo
constitui uma “poténcia cartografica”, na qual texto e imagem se entrelagam para criar
territorios de (re)existéncia, aproximando-se de uma concepc¢ao de identidade hibrida
e plural, marcada pela convivéncia do diverso e do hibridismo.

Desse modo, as gravuras materializam o conflito entre o real e o imaginario,
entre o visivel e o invisivel, revelando subjetividades negras femininas em constante
transito e desafiando padrfes normativos de corpos e representacdes, contribuindo
para expandir as possibilidades de representacdo e inscricdo do feminino negro na
cultura visual brasileira (Marques, 2024).

Portanto, as gravuras da obra ndo se resumem a ornamentos, séo, na verdade,
costuras simbdlicas que integram corpo, meméria e palavra, construindo uma
verdadeira “tapecaria de relatos costurados” (Marques, 2024, p. 137), ampliando a
dimensao politica e estética da obra e contribuindo para a reinscricdo da presenca

negra feminina na cultura brasileira.

3.2.2 AQUALTUNE

Aqualtune, além de heroina desse cordel, foi também princesa no Congo. Em

1695, liderou um exército de 10 mil homens para combater a invaséo de seu reino. Ao
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perder essa batalha, foi escravizada, trazida para o Brasil e vendida como escrava
reprodutora. Mesmo gravida, a princesa organizou uma fuga para Palmares, onde deu
a luz Ganga Zumba e Gana, que mais tarde se tornariam chefes dos mais importantes
mocambos de Palmares, e também a Sabina, mde do grande lider Zumbi dos
Palmares.

Sobre sua origem, Arraes (2020) descreve Aqualtune como uma mulher de
ascendéncia nobre, cuja linhagem no Reino do Congo confere profundidade a sua
trajetoria, reforcando a legitimidade de sua lideranca:

[...]JComo filha de um rei
Aqualtune era princesa
Era no reino do Congo
Da mais alta realeza

E na tradicdo que tinha
Encontrava fortaleza.

La no Congo era feliz

De raiz no ancestral’

Mas havia outros reinos
Dos quais Congo era rival
E por isso houve guerra
Com desfecho vendaval
(Arraes, 2020, p. 18).

Nos versos do cordel, substantivos como “princesa” e “reinos”, “Congo” séo
utilizados para reafirmar a identidade e o territério ligado a sua jornada, compondo um
mapa de memoarias e deslocamentos, unindo a experiéncia no continente africano e a
experiéncia afro-diasporica no Brasil. Ao nomear territérios, continentes e espacos de
enraizamento, a cordelista compde, de forma poética, lugares de resisténcia, inserindo
a mulher negra na narrativa de formacéao do pais.

Sobre Aqualtune, compartilhamos do sentimento da autora Jarid Arraes diante
da auséncia de materiais sobre a princesa do Congo, situacdo que se estende a
maioria das mulheres retratadas em sua obra. Dai a importancia do trabalho da
cordelista, que parte de uma pesquisa minuciosa para, em seguida, transforma-la em
texto literario. Contudo, é fundamental destacar que Aqualtune se projeta como uma
heroina cujo legado ultrapassa os limites da mitologia e da lenda, inscrevendo-se na
historia da resisténcia negra no Brasil, na qual contribuiu para a luta contra a
escravidao e para criacdo de espacos de liberdade, como os quilombos (Marques,

2024). Lélia Gonzalez (2020) ressalta a centralidade da mulher negra nesse contexto,
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ao evidenciar que a identidade cultural brasileira est4 profundamente enraizada na
presenca e resisténcia negra.

Em entrevistas concedidas por Jarid Arraes sobre a coletanea, ela relata as
dificuldades encontradas para a obtencdo de materiais académicos sobre essas
mulheres para produzir os cordéis, revelando que a pesquisa foi possivel, em grande
parte, gracas as indicagdes de leitores dos folhetos, a medida que os publicava e
interagia com o publico sobre a escolha das protagonistas. Nesse contexto, no cordel
dedicado a Aqualtune, Arraes (2020) evidencia as lacunas nos registros histéricos
sobre a princesa congolesa, recorrendo a fontes disponiveis na internet para
reconstruir essa trajetoria: “Mas eu tive que sozinha / As informagdes buscar / Foi
porque ouvi seu nome / Uma amiga mencionar / E por curiosidade / Fui online
pesquisar’ (Arraes, 2020, p. 32).

Segundo material produzido pela Biblioteca Florestan Fernandes, muito do que
se conhece sobre Aqualtune pertence mais ao campo da oralidade do que da historia
documentada. De acordo com a tradicao oral, ela foi uma princesa guerreira, filha do
Manicongo — rei do Congo — e que participou, ao lado dele, da Batalha de Mbwila, em
1665, contra as forcas portuguesas e os grupos Jaga. Nessa ocasido, teria sido
capturada, escravizada e enviada ao Castelo de S&o Jorge da Mina, de onde foi
transportada rumo ao porto do Recife — percurso comum aos africanos submetidos ao
trafico transatlantico. Ja em territorio brasileiro, ela teria sido vendida na capitania de
Pernambuco como escrava reprodutora, com o objetivo de gerar méo de obra para o
sistema escravista.

De acordo com essa narrativa, mesmo gravida, Aqualtune teria reunido forca e
apoio, sendo reconhecida por sua linhagem nobre entre os escravizados no engenho,
organizando uma fuga que culminou na sua chegada em Quilombo dos Palmares. La,
ela teve seu filho, que viria a ser conhecido como Ganga-Zumba, o grande lider desse
guilombo; e seu neto teria sido Zumbi.

Ainda de acordo com a pesquisa da biblioteca, fontes da época mencionam que
um dos agrupamentos do complexo de Palmares tinha o nome de Aqualtune, o que
leva a crer ter sido chefiado por ela, ja que era comum que esses mocambos levassem
o nome do lider. A ultima informacdo sobre sua vida se refere ao ataque ao seu
mocambo, ocasido em que apenas sua aia foi encontrada pelas forcas portuguesas —

seu destino permanece desconhecido, assim como a veracidade integral dessa
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histéria. No entanto, ainda que alguns elementos apresentem incongruéncias ou
tracos ficticios, isso ndo exclui sua importancia simbdlica e historica.

As narrativas que situam Aqualtune desembarcando em Recife, sendo
submetida a violéncias sistematicas e depois conquistando a sua liberdade ao fugir
para Palmares, retratam a realidade de milhares de mulheres escravizadas — e, por
isso, provavelmente refletem o que ela de fato passou antes de chegar ao quilombo.

Tendo isso em vista, podemos afirmar que mais do que uma biografia, a
narrativa sobre Aqualtune incorpora elementos da tradicdo oral africana, em que 0s
relatos sao fundamentais para a legitimacdo de comunidades politicas. Essa narrativa
se insere em um tecido histérico amplo, no qual a oralidade entrelaca figuras histoéricas
e seus respectivos eventos, sustentando a memoria coletiva.

Arraes (2020) da forma a historia de Aqualtune por meio dessa tradicéo,
reverenciando a forca e nobreza dessa mulher. Tal abordagem dialoga com as
observagbdes de Vansina (2010, p. 140), ao afirmar que “[...] uma sociedade oral
reconhece a fala ndo apenas como um meio de comunicacao diaria, mas também
como um meio de preservacdo da sabedoria dos ancestrais, venerada no que
poderiamos chamar elocucfes-chave, isto €, a tradi¢ao oral”.

O cordel de Arraes (2020) torna-se um espaco de afirmacédo, em que corpo,
voz e memoria se entrelacam. O passado se faz presente nessa narrativa, e a
oralidade atua como um elo entre tempos e sujeitos. Ao contar a historia de Aqualtune,
a autora recupera um tema central para a compreensao da formacao da sociedade
brasileira: a escraviddo. Um passado que o pais, em muitos momentos, tentou apagar
ou suavizar, mas que aparece de modo contundente nas paginas do cordel,
denunciando a violéncia sofrida pelas mulheres diaspdéricas do passado: “Aqualtune
foi vendida / Em escrava transformada / Foi levada para um porto / Onde foi entéo
trocada / Por moeda, por dinheiro / Pruma vida aprisionada. // Foi vendida como
escrava / Chamada reprodutora [...]" (Arraes, 2020, p. 28). Trechos como esses, além
de exporem a brutalidade do sistema escravocrata, evidenciam a realidade especifica
das mulheres negras dentro de uma légica de dominacdo colonial, na qual séo
submetidas a mdultiplas opressdes, como de raca e de género — esta Ultima
manifestada, entre outras formas, pela violéncia sexual.

De acordo com Maria Lugones (2014), o sexo foi instrumentalizado como
ferramenta de humilhacg&o, controle e reproducgéo, sustentado pelo discurso ideoldgico

vinculado ao projeto civilizatério europeu. Sueli Carneiro complementa essa reflexao
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ao afirmar que: “[...] no Brasil, o estupro colonial perpetrado pelos senhores brancos
portugueses, sobre negras e indigenas, esta na origem de todas as construgdes da
identidade nacional e hierarquicas de género e raga presentes em nossa sociedade”
(Carneiro, 2019, p. 151). Assim, raca e género tornam-se elementos indissociaveis
das dinamicas de opressao, conforme observamos no cordel.

Outra questdo mobilizada no texto de Arraes (2020) diz respeito a maternidade
da mulher negra: “Imagina quantos filhos / Aqualtune teve entdo / Tudo fruto de
estupro / Fruto de violacao / E ainda eram tomados / No meio dum sopetédo” (Arraes,
2020, p. 29). Essa estrofe dialoga com pautas fundamentais do feminismo negro,
ecoando o discurso de Sojourner Truth, em 1851: “[...] Eu pari treze filhos e vi a maioria
deles ser vendida para a escravidéo, e quando eu clamei com a minha dor de mée,
ninguém a nao ser Jesus me ouviu! E ndo sou uma mulher?”. A trajetéria de Sojourner
Truth, Aqualtune e de tantas outras mulheres negras revela como a maternidade
esteve historicamente marcada pela violéncia, pela negacdo de direitos e pela

separacao forcada de seus filhos. Davis (2013) afirma:

[...] as mulheres também sofreram de maneiras diferentes, porque
eram vitimas de abuso sexual e outras barbaridades de maus tratos
que apenas podem ser infligidas as mulheres. Os comportamentos
dos donos de escravos para as mulheres escravas eram: quando era
rentavel explora-las como se fossem homens, sendo observadas, com
efeito, sem distincdo de género, mas quando elas podiam ser
exploradas, castigadas e reprimidas em formas ajustadas apenas as
mulheres, elas eram fechadas dentro do seu papel exclusivo de
mulheres (Davis, 2013, p. 11).

Ao mesmo tempo em que Arraes (2020) retoma essa realidade, a prépria
trajetéria da princesa congolesa ja se configura como um rompimento com o0s
esteredtipos atribuidos as mulheres negras, como se elas se resumissem a esse
periodo histérico. Assim, a cordelista reafirma a forca de Aqualtune diante da violéncia

e dominacéo:

Mas na vida de tortura
Aqualtune ouviu falar
Sobre a pura resisténcia
Dos escravos a lutar

E soube de Palmares

O que pode admirar.

Aqualtune se empolgou



Do seu povo quis a luta

E pensou em se juntar

Pra somar nessa labuta
Mesmo estando em gravidez
Ela estava resoluta.

[...]

Junto com outras pessoas
Negras de muita coragem
Aqualtune fez a fuga
Mesmo com toda voragem
Foi parar em um quilombo
E falou de sua linhagem.

Todos la reconheceram
Que era ela uma princesa
E por isso concederam
Territorio e realeza

Para a brava Aqualtune
Coroada de firmeza.

Coroada na firmeza

Nos quilombos do Brasil
Era forte a tradicéo

De manter vivas raizes
Africanas na nagao
Aqualtune isso queria
Disso fazia questéo
(Arraes, 2020, p. 29-30).

recontando eventos e viabilizando a producdo de uma memodria coletiva e maltipla.

Imagem 12: Agualtune
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Esses versos ressaltam a resisténcia do povo negro, confrontando o mito da
democracia racial que disseminava a ideia de que 0s escravizados aceitaram
passivamente sua condi¢cdo. O cordel rompe com essa nharrativa ao evidenciar que a
resisténcia ndo so6 existiu, como foi liderada por mulheres que ndo eram conformadas
ou submissas, como as imagens de controle reforcam, mas grandes combatentes que
buscavam preservar suas identidades e reivindicar a liberdade — sua e a de seu povo
— como verdadeiras heroinas. E importante destacar que Jarid Arraes reforca a figura
de Aqualtune ndo apenas como uma heroina guerreira, mas como princesa legitima,

com uma existéncia real e histérica. Os versos criam, pois, uma poética de resisténcia,



120

Fonte: Arraes, 2020.

Aqualtune é representada com uma presenca altiva e determinada, armada e
voltada para o observador, projetando poder e coragem de modo contundente. Sua
postura e expressado sugerem confianga e forga, aspectos esses que destacam sua
relevancia como lider e defensora da liberdade de seu povo. Ao fundo, o cenéario
reforca o territério, com arvores e linhas sinuosas que indicam a extenséo do lugar,
remetendo ao quilombo que ela liderou. A gravura simboliza, portanto, sua coragem e
atuacao na luta contra a escravidao. Assim como na ilustracdo de Antonieta de Barros,
a de Aqualtune e as demais do cordel apresentam as personagens ilustradas sobre
fundo preto, com linhas brancas contornando seus corpos e rostos.

De modo semelhante ao que ocorre em Omo-oba, essa técnica pode ser
compreendida, conforme Souza e Araujo (2019), como um gesto ndo so6 estético, mas
sobretudo politico, rompendo com representacdes estereotipadas do passado,
conferindo luminosidade e dignidade aos corpos retratados, invertendo a I6gica de
associacao do escuro a negatividade, caracterizando as heroinas, assim como foi feito

com as princesas, de maneira a valorizar os tracos da negritude de forma digna.

3.2.3 CAROLINA MARIA DE JESUS

Esse cordel narra a histéria de uma heroina que transformou o papel e as

palavras em instrumentos de resisténcia. Como bem disseram Barbosa e Pinheiro
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(2018), a nossa “menina Bitita, mineira de Sacramento, arrombou a porta estreita e
branca da elitista literatura brasileira ao tornar-se Carolina Maria de Jesus (1914-
1977)". Escritora, poeta, compositora e cantora, Carolina Maria de Jesus nasceu em
Sacramento, Minas Gerais, e mudou-se para Sado Paulo em 1940. La, morou em
diversos lugares, como embaixo  do Viaduto do Cha, em cortigos e albergues. Em
1948, trabalhou como empregada doméstica na casa de um médico, onde teve
contato com os livros. Gravida, foi demitida desse emprego e acabou se
estabelecendo na favela do Canindé, onde viveu boa parte de sua vida, escrevendo
em cadernos, jornais e revistas que encontrava enquanto recolhia materiais
reciclaveis para sustentar seus trés filhos. Foi um desses cadernos que deu origem a
sua obra mais famosa: Quarto de Despejo: diario de uma favelada (1960), traduzida
para 13 idiomas e vendido em 40 paises.

Nesse mesmo ano, o livro vendeu 100 mil exemplares em poucos meses,
superando até Gabriela, cravo e canela, de Jorge Amado (Barbosa; Pinheiro, 2018).
A publicagcédo nasce do encontro da escritora com o jornalista Audalio Dantas, que, ao
visitar a favela para escrever uma reportagem para o jornal Folha da Noite, se deparou
com Carolina gritando com os vizinhos e ameacando coloca-los no livro dela. Curioso,
Dantas logo se interessa por sua escrita, e, por meio de uma reportagem, afirmou “[...]
ter encontrado Cadernos cheios de ‘poesia’, ‘contos’ e ‘romances’, por fim, afirma que
os reporteres, do hoje jornal Folha de S. Paulo, editardo Carolina” (Bastos; Pinheiro,
2018).

Em uma cadéncia poética, Arraes (2020) narra esses acontecimentos
marcantes da vida de Carolina, desde sua saida de Sacramento até a construcdo de
sua propria casa no Canindé: “No ano de trinta e setembro / Carolina entdo mudou /
Para a capital, Sdo Paulo / Onde muito batalhou / Construiu o seu barraco / E ali se
instalou” (Arraes, 2020, p. 38). De acordo com Barbosa e Pinheiro (2018), a favela do
Canindé surge quando o governador da época resolve “limpar” o centro da cidade,
fretando 6nibus para “despejar os pobres longe da vista da ‘boa sociedade’, processo
caracteristico do Brasil pds-colonial, marcado por politicas de higienizacdo. Lélia
Gonzalez (1982), destaca que, inclusive no Brasil atual, fatores ligados a estrutura de
oportunidades de mobilidade social no pds-abolicdo condicionam as desigualdades
raciais, como a “desigual distribuicdo geografica de brancos e negros” (Gonzalez,

1982, p. 90). Essa nocao fica bem delineada no cordel: “Pouco tempo se passava /
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Desde o fim da escravidao / E, portanto, o que existia / Era a dor da serviddo / O
racismo dominava / Espalhando humilhacao” (Arraes, 2020, p. 27).

Além de retratar sua condicdo enquanto méae, mulher negra, pobre e periférica,
a cordelista destaca a intelectualidade de Carolina e sua inclinagédo para a escrita:
“Como era catadora / Pelos Lixos encontrava / O papel e o caderno / Que por fim
utilizava / Como o famoso Diario / Onde tudo registrava” (Arraes, 2020, p. 39). O cordel
explora também o sucesso dessa publicacdo que garantiu a escritora do Canindé
visibilidade e algum reconhecimento, permitindo que ela deixasse a favela — espaco
marcado por muitas dificuldades, como a fome, tema recorrente em sua narrativa: “Por
causa do sucesso / Do dinheiro que ganhou / Carolina finalmente / Da favela se mudou
/ Numa casa de tijolos / Com seus filhos habitou” (Arraes, 2020, p. 41). Por outro lado,
Arraes (2020) evidencia também que ndo demorou para que Carolina fosse
esquecida: “Mas ai ja ndo gostaram / Por imensa hipocrisia / Pois Carolina contava /
Os males da burguesia / E 0 amargo esquecimento / Logo mais se chegaria” (Arraes,
2020, p. 41).

Segundo Toledo (2010), o esquecimento da autora no meio literario se deve ao
fato de sua producéo néo ser apoiada nem mesmo dentro da favela, em parte por ela
ser letrada — contrastando com a realidade de seus vizinhos —, e também por expor
as relacles interpessoais e a mesquinharia dos moradores do Canindé, tornando-se
uma ameaca para eles. Como sua producdo nao atingiu as grandes massas,
alcancando apenas os académicos, “[...] ndo conseguiu consolidar-se no cenario
literario brasileiro, e nem entre os leitores populares, mesmo com o lancamento de
outras narrativas, o que a levou novamente a miséria” (Toledo, 2011, p. 5).

No cordel, Arraes (2020) retrata esse momento da vida de Carolina, levantando
ainda um questionamento sobre o fato dela s6 ter o devido reconhecimento apoés a
morte: “E de novo catadora / Acabou no sofrimento / S6 depois de sua morte / Teve o
reconhecimento / Com ‘Diario de Bitita’ / Grandioso documento” (Arraes, 2020, p. 41).
Esses versos revelam como o canone e a historiografia brasileiros negligenciaram a
historia de Carolina Maria de Jesus, uma das primeiras escritoras negras do pais a
alcancar projecdo nacional. Sua consagracdo, entretanto, foi atravessada por
contradi¢cdes e injusticas.

Na mesma linha, Toledo (2010, p. 6) destaca que a classe de escritoras da
época também ndo a apoiou, por mais que ela abordasse, a sua maneira, assuntos

semelhantes aos da agenda feminista, como a autonomia feminina — aspecto
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ressaltado por Arraes (2020, p. 38): “Carolina ainda tinha / Trés filhos para cuidar /
Todos de pai diferente / Pois jamais quis se casar / S0 pensava em liberdade / Pra
fazer seu desejar’. Mesmo assim, n&o foi reconhecida como “uma ovelha do rebanho
feminista; ndo compreenderam a sua razdo de querer estar incluida nesse universo
gue nao lhe pertencia” (Toledo, 2010, p. 6). A esse respeito, em um de seus diarios,

ela relata:

Dia 19 eu fui na festa da escritora Clarice Lispector que ganhou o
prémio de melhor escritora do ano com seu Romance “Macéd no
escuro”. A recepcao foi na residéncia de Dona Carmen Dolores
Barbosa. Tive a impressédo de que a Dona Carmen nao apreciou a
minha presenca. Eu fiqguei sem acdo. Sentei numa poltrona e fiquei.
As madames da alta sociedade iam chegando. E eu cumprimentavam
[...] gracas a Deus nao fui fotografada. J& estou saindo dos noticiarios.
N&o compareci na sala onde Clarice estava. Nao a vi. Nao lhe
cumprimentei. Serviram refrescos e comestiveis as 23 horas. Retornei
a casa pensando no dinheiro que gastei pintando as unhas e pagando
conducdes. Dinheiro que poderia guardar para comprar o pado e o
feijdo para os meus filhos (Jesus, 1996. p. 201 apud Toledo, 2020, p.
7).

Esse trecho ilustra, de forma contundente, a hierarquia social apontada por bell
hooks (1981), em que a mulher negra ocupa a base da piramide. Embora compartilhe
com mulheres brancas certas inquietacdes, sua raca a coloca em um patamar
hierarquico distinto. Com isso, podemos refletir: 0 que diferencia Carolina Maria de
Jesus de Clarice Lispector, sendo a raca? Nesse ponto, torna-se pertinente uma
reflexdo proposta por Spivak (2010): Pode o subalterno falar?.

Esse guestionamento da titulo a sua obra, em que critica 0 conhecimento
eurocéntrico essencializante de intelectuais como de Michael Foucault e Jacques
Derrida, além dos proprios estudos subalternos, que muitas vezes acabam por operar
o silenciamento. Assim, a autora conclui que o subalterno ndo pode falar.

Caminhando nessa direcdo, podemos retomar a trajetoria de Beatriz do
Nascimento, estudada por Ratts (2006, p. 31), que mostra como a producao
académica de pesquisadores (as) negros (as), incluindo a dela, [...] foi recusada ou
refutada indiretamente por seus “pares” académicos até o final da década de 1990”,
evidenciando “[...] a dificuldade do reconhecimento do sujeito negro, mulher ou
homem, como produtor de pensamento por parte de setores hegemdnicos da
academia brasileira, permeaveis, portanto, aos mecanismos da ‘invisibilidade negra’

semelhantes em outros ambitos sociais” (Ratts, 2006, p. 31).
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Em Memodrias da plantacdo: episodios de racismo cotidiano (2019) Grada
Kilomba discute a dificuldade de falar em meio a légica violenta do colonialismo e do
racismo, para ela, esse lugar pode impossibilitar a luta e a resisténcia dos subalternos.
Ela ndo invalida, portanto, a analise de Spivak, mas desafia essa ideia simplista de
que basta recuperar a voz. Segundo a autora: “A propria auséncia (no centro) da voz
da/o colonizada/o pode ser lida como emblematica da dificuldade de recuperar tal voz,
e como a confirmacdo de que ndo ha espaco onde colonizadas/os podem falar’
(Kilomba, 2019, p. 49).

Toledo (2010) defende que, dentre as inUmeras adversidades que barraram
Carolina “das letras”, raca, fome, moradia, instrugao e ambiente inapropriado para a
producéo escrita foram aspectos decisivos. Essa reflexdo dialoga diretamente com as
ideias apresentadas por Gloria Anzaldda no texto: Falando em linguas: uma carta para
as mulheres escritoras do terceiro mundo (1980). Ela inicia a carta com uma
dedicat6ria as mulheres de cor escritoras, refletindo sobre outras interseccionalidades
(mulher indigena, asiatico-americana, Iésbhica, mae solteira etc.). A autora Ihes fala
sobre as diferentes experiéncias entre uma mulher branca escritora e uma mulher
negra escritora, argumentando que a mulher negra iniciante na escrita dificilmente vai
ter um amigo no posto da alta literatura, e que a lésbica de cor, entdo, além de ser

invisivel, ndo tem o seu discurso escutado:

E improvavel que tenhamos amigos nos postos da alta literatura. A
mulher de cor iniciante é invisivel no mundo dominante dos homens
brancos e ho mundo feminista das mulheres brancas, apesar de que,
neste Ultimo, isto esteja gradualmente mudando. A Iésbica de cor nédo
€é somente invisivel, ela ndo existe. Nosso discurso também nao é
ouvido. N6s falamos em linguas, como o0s proscritos e os loucos.
Porque os olhos brancos ndo querem nos conhecer, eles ndo se
preocupam em aprender nossa lingua, a lingua que nos reflete, a
nossa cultura, o nosso espirito. As escolas que frequentamos, ou ndo
frequentamos, ndo nos ensinaram a escrever, nem nos deram a
certeza de que estdvamos corretas em usar nossa linguagem marcada
pela classe e pela etnia (Anzaldua, 2000, p. 229).

Ao observarmos essa relacdo da escritora chicana com a literatura,
conseguimos relacionar rapidamente com as experiéncias descritas por Carolina em
seus diérios. Fica claro, portanto, que seu ndo reconhecimento literario se deu,

sobretudo, pelo racismo. Isso reforca as experiéncias de mulheres negras como

outsider within. Anzaldla, no entanto, faz um apelo:
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E quem tem tempo ou energia para escrever, depois de cuidar do
marido ou amante, criancas, e muitas vezes do trabalho fora de casa?
Os problemas parecem insuperaveis, e sdo, mas deixam de ser
guando decidimos que, mesmo casadas ou com filhos ou trabalhando
fora, iremos achar um tempo para escrever. Esqueca o quarto s6 para
si — escreva ha cozinha, tranque-se no banheiro. Escreva no 6nibus
ou na fila da previdéncia social, no trabalho ou durante as refei¢oes,
entre o dormir e 0 acordar. Eu escrevo sentada no vaso. Nédo se
demore na maquina de escrever, exceto se vocé for saudavel ou tiver
um patrocinador — vocé pode mesmo nem possuir uma maquina de
escrever. Enquanto lava o chdo, ou as roupas, escute as palavras
ecoando em seu corpo. Quando estiver deprimida, brava, machucada,
guando for possuida por compaixdo e amor. Quando nao tiver outra
saida sendo escrever (Anzaldua, 2000, p. 233).

Esse excerto nos permite algumas reflexbes. Uma vez que objetivo de
Anzaldua (2000) é revelar a discrepancia entre a experié  ncia literaria da mulher
branca e da negra, pensemos: quem é que tem um teto todo seu® para escrever?
Longe dos afazeres, dos filhos — direito tao reivindicado pela escritora Virginia Woolf?
Escritoras como Carolina Maria de Jesus nao tinham essa opc¢ao. Seu teto, feito de
tabuas e papeléo, construido por ela mesma, era fragil. Nao tinha maquina, escrevia
nas folhas que encontrava jogadas. Mas escrevia, enquanto catava papel, deprimida,
brava com os vizinhos, machucada, cuidando dos trés filhos, sem patrocinador algum.

A narrativa de Arraes (2020) retrata de forma primorosa tanto os desafios
enfrentados por Carolina quanto a sua resiliéncia ao ndo desistir de seu proposito:
escreveu porque nao tinha outra saida sendo escrever. Ainda, utilizando adjetivos
como forte, inspiradora, artista, talentosa, a cordelista desafia o olhar da elite
intelectual branca sobre a obra caroliana: “Recomendo que pesquise / muito mais
dessa escritora / Que era mae, era poeta / Era forte inspiradora / E ainda uma artista
/ Com talento de cantora” (Arraes, 2020, p. 41). Vemos que a escrita era o elo entre o
mundo de Carolina e mundo letrado/burgués, e apesar de todo o preconceito ela
resistiu e se “[...] imortalizou através do seu texto, apresentando belas passagens
liricas, de critica social e consciéncia politica. Assim comprovou sua existéncia diante
da sociedade e do universo literario” (Toledo, 2010, p. 3). Uma verdadeira heroina.

A leitura da trajetoria de Carolina Maria de Jesus por meio do cordel de Arraes,
iluminada pelo conceito de interseccionalidade discutido por Patricia Hill Collins (2019)
e retomado por Carla Akotirene (2019), nos permite compreender de modo mais

amplo as articulacdes entre raca, classe e género que atravessam sua vida e obra.

® Titulo da obra Um teto todo seu, de Virginia Woolf (1928).
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Tal abordagem evidencia  como essas categorias ndo operam isoladamente, mas
se entrecruzam na conformacdo das experiéncias da autora, evidenciando a
complexidade de sua condicdo enquanto mulher negra em um contexto de
desigualdades estruturais e persistentes.

Ao refletir sobre as interdependéncias entre essas dimensdes, Collins (2019)
identifica nelas uma “matriz de dominagdo” que regula e sustenta as opressdes
direcionadas as mulheres negras, perspectiva importante para compreender as
tensdes que estruturam a narrativa de Carolina, sobretudo em Quarto de despejo,
texto mencionado por Jarid Arraes (2020) no cordel sobre a escritora, de modo a
traduzir os efeitos da pobreza, do racismo e do sexismo sobre sua existéncia.

Em dialogo com a perspectiva de Collins (2019), Akotirene (2019) amplia o
entendimento da interseccionalidade ao defini-la como um sistema interligado de
opressoes e, a0 mesmo tempo, como um dispositivo de leitura critica e insurgente.
Para ela, escrever a partir da propria experiéncia, sem abrir mao da ancestralidade,
constitui um gesto politico e epistémico de resisténcia, capaz de subverter as normas
de producéo e validacao do saber.

Sob esse prisma, o cordel de Arraes, ao revisitar a histéria de Carolina, reitera
o papel transformador de sua literatura, operando como espaco de encontro entre
identidade, memodria e denuncia social. Ela elabora um trabalho poético que
transcende as fronteiras da narrativa, incorporando dimensdes estilisticas, contextuais
e sociais em sua composicdo. A métrica e o ritmo, caracteristicas fundamentais do
cordel, sdo empregados de modo a revitalizar a memadria e voz dessa heroina,
resgatando-a do apagamento histérico e inserindo-a no tecido da literatura brasileira.
Por meio das rimas e estrofes, a poesia de Arraes (2020) propde uma imersao nos
aspectos mais intimos da vida de Carolina Maria de Jesus, exaltando a forca, coragem
e representatividade da escritora como mulher negra na literatura brasileira.

O cordel, contudo, ndo se limita a reconstrucao biografica, ao dialogar com o
contexto histérico e social em que ela viveu, amplia o horizonte interpretativo da obra.
As referéncias culturais e intertextualidade que atravessam 0s versos situam a autora
em um panorama literario e politico mais amplo, permitindo que sua trajetéria seja
compreendida tanto em sua singularidade quanto em sua dimensao coletiva.
Simultaneamente, o cordel revela a permanéncia e a atualidade das questbes

abordadas por Carolina, tais como racismo, sexismo e excluséo social, estabelecendo
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uma ligacdo entre sua experiéncia e a de outras mulheres negras, inclusive das
demais protagonistas da obra.

O cordel sobre a escritora, portanto, ndo s recupera a importancia dela na
literatura brasileira, mas também tensiona o contetdo classista, racista e misdgino
gue marcou sua trajetoria, mostrando uma reflexdo critica sobre as condi¢bes de
producdo e reconhecimento de autoria negra. Essa releitura poética assume, assim,
um duplo papel de andlise sociocultural e de tributo, reinscrevendo a imagem de uma

mulher que rompeu barreiras e conquistou espago no campo das letras.

Figura 13: Carolina Maria de Jesus.

Fonte: Arraes, 2020.

A gravura de Carolina Maria de Jesus, presente na obra de Jarid Arraes, retrata
a autora segurando um caderno e uma caneta, elementos importantes para contar a
sua trajetéria como escritora por meio das imagens, evidenciando a centralidade da
escrita em sua vida. O gesto de escrever, capturado no instante da acdo como em um
retrato, evoca um ato de resisténcia e de afirmacdo de sua voz como escritora. Ao
fundo, aparecem fragmentos manuscritos que remetem as paginas de seu diario,
compondo um cenério simbolico em que palavra e imagem se entrelacam.

Essa sobreposicdo pode ser interpretada como a representacdo da sua
escrevivéncia: o corpo que escreve € 0 mesmo gue testemunha e registra. Além disso,
a escrita ao fundo sugere a ideia de memodria escrita, uma escrita que nao se apaga,
mesmo diante das inUmeras tentativas histéricas de silenciamento. Assim como as

heroinas analisadas anteriormente, como Aqualtune armada no quilombo e Antonieta
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de Barros em sua postura a frente, ensinando e debatendo politica, o cenéario de
Carolina é marcado pelo movimento da escrita, em que imagem e texto comunicam a

resisténcia dessa heroina por meio das palavras.

3.2.4 DANDARA DOS PALMARES

A heroina dessa historia viveu no século 17, apesar de ndo haver confirmacao
sobre sua origem — se teria nascido em alguma regido da Africa ou no Brasil —, sabe-
se que ela foi uma grande mulher: mée e lideranca do maior e mais famoso quilombo
da historia do Brasil, o Quilombo dos Palmares, chegando a ter aproximadamente 20
mil habitantes. Lutou contra a escraviddo ao lado do guerreiro Zumbi, enfrentando
diversos ataques, uma vez que 0s quilombos representavam alternativas para
organizagao e sobrevivéncia diante das dindmicas de violéncia e opressao impostas
pelo colonialismo. Assim como Aqualtune, Antonieta de Barros, Carolina Maria de
Jesus e outras mulheres insurgentes que evocaremos nesta pesquisa, Dandara é uma
figura da qual se tem poucos registros historicos, mas cujos feitos ecoam, por meio
das narrativas, até hoje, como simbolo de resisténcia do povo negro.

Jarid Arraes inscreve Dandara diante da incerteza de sua existéncia, assim
como faz com Aqualtune, mulher que teria vivido e liderado o mesmo quilombo.
Descrita como uma combatente destemida, ela € apresentada no cordel em posi¢cao
equivalente a de Zumbi, retratada como uma guerreira de destaque nas memarias
historicas do Brasil, como estrategista e defensora do Quilombo dos Palmares, cuja
trajetdria foi marcada por lacunas e silenciamentos histéricos — ndo se sabe, ao certo,
se nasceu no Brasil ou em territério africano.

Nos versos de Arraes (2020), a poeta indica a incerteza diante dessa
identidade: “Ha quem diga que Dandara / E um simbolo lendario / Que esta
representando / Um poder imaginario / Heroina para a gente / Como deusa que
ardente / Traz o revolucionario” (Arraes, 2020, p. 38). Esse gesto transforma até
mesmo as lacunas da histéria em elementos simbdlicos, ao evidenciar como o
colonizador e seu discurso oficial inviabilizaram os registros de figuras historicas da
populacédo negra, dificultando, inclusive, a conexao com 0s seus ancestrais.

Contudo, independente da certeza sobre sua trajetoria, o que permanece é a
forga simbdlica da histéria, como afirma a escritora: “Se existiu como se conta / Ou se

lenda representa / Para mim tudo resume / Essa luta que apresenta / Baluarte feminina
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/ A guerreira palmarina / Na memdria se sustenta” (Arraes, 2020, p. 52). A leitura
desses versos revela uma composicdo polissémica em torno da heroina, cuja
presenca associa-se diretamente ao legado do Quilombo dos Palmares. A cordelista
explora a ambiguidade entre mito e realidade, revelando que, mais do que sua
existéncia factual, o valor simbdlico de Dandara como simbolo de resisténcia e
liberdade € o que importa.

Ao designa-la como “simbolo lendario” e “poder imaginario”, a poeta a projeta
para além da condicdo humana, atribuindo-lhe uma dimensdo mitica e
transformadora. Nessa perspectiva, a expressao "Heroina para a gente", comparada
a uma "deusa que ardente", eleva Dandara a um lugar de inspiragao coletiva,
especialmente para mulheres negras e para o fortalecimento de uma consciéncia
antirracista e descolonizadora na cultura brasileira.

O eu lirico ressalta que, independentemente da comprovacéo historica de sua
figura, o essencial € o simbolo da resisténcia feminina e da insubmissdo que ela
representa. Assim, é exaltada como “Guerreira palmarina” cuja forga permanece
sustentada na memodria, consolidando-se como referéncia de coragem e resisténcia.
Para Marques (2025), o entrelacamento entre mito e histéria € o que faz com que a
figura de Dandara va além dos limites do tempo historico para assumir presenca viva
no imaginario popular da sociedade brasileira.

Marques (2024) faz uma leitura desse cordel a luz do conceito de cronotopo de
Bakhtin (2018), isto €, interseccao entre tempo e espaco na construcao narrativa. Para
ele, essas duas dimensdes se fundem em uma unidade artistica concreta, em que 0
tempo ganha tangibilidade, enquanto o espaco se torna portador de historicidade. Tal
articulacéo permite observar como 0s sinais do tempo se projetam no espaco € como
0 espaco é significado temporalmente. Sob essa perspectiva, 0s versos de Arraes
sobre Dandara e as demais heroinas configuram um cronotopo em que os territorios,
como o Quilombo dos Palmares, ultrapassam o lugar fisico e se transformam em
espaco simbalico de resisténcia e memoaria.

Schwarcz e Starling destacam que

[...] a0 longo do século XX, Palmares foi alvo de um giro radical — nas
ideias, nas formas discursivas textuais e livrescas, na cultura, na
escrita da histéria. Transformou-se no evento simbolo da luta dos
escravos das populagdes negras brasileiras de um modo geral, assim
como em icone da construcao de outras historias e memarias no pais
(Schwarcz; Starling, 2015, p. 102-103).
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O trabalho da cordelista segue esse fluxo, sobretudo no tocante a articulagao
dos feminismos negros no final dos anos 1970, periodo em que a figura de Dandara
foi resgatada, “[...] seja com relagdo as definicdes de espacos e demandas no interior
dos movimentos negros, ou na autodefinicdo do feminismo negro em relagédo ao
feminismo hegemdnico” (Santana, 2021, p. 116). Nesse contexto, outras mulheres
negras, como Agqualtune, Luisa Mahin e Maria Felipa também foram resgatadas e
tomadas, mas especialmente Dandara, como simbolo da luta das feministas negras.

Desse modo, o resgate e fortalecimento das narrativas sobre tais mulheres

[...] s@o elaborados ndo no sentido de aludir ao passado para cristaliza-
lo, mas para promover a atualizagdo das demandas e das lutas de
mulheres e homens negros na atualidade, ofertando representacfes
gue operem no desmonte do mito da democracia racial (Santana,
2021, p. 116).

Lélia Gonzalez cunhou a categoria “Amefricanidade” (1988) para designar a
descendéncia de africanos trazidos pelo trafico negreiro, entre outros povos que ja
habitavam a América muito antes de Colombo chegar, e que, “ja na época escravista,
se manifestavam nas revoltas, na elaboracdo de estratégias de resisténcia cultural,
no desenvolvimento de formas alternativas de organizacao social livre, cuja expressao
concreta se encontra nos quilombos” (1988, p. 79).

Essa dindmica demonstra como a posicdo em que estamos na América Latina,
enquanto sujeitos amefricanos, origina uma identidade particular, calcada nas
herancas indigenas e africanas, ainda que distinta desta Ultima. A amefricanidade se
apresenta como uma categoria epistemoldgica que valoriza os saberes de mulheres
e homens indigenas e negros, contribuindo para a desconstrucéo de visées coloniais.
Por essa razéo, o cordel em questdo pode ser entendido como uma producao literaria
amefricana, ao passo que retrata a trajetéria de Dandara de forma positiva, a partir de
multiplas dimensdes: ela surge como guerreira, mae, lider e articuladora de

estratégias politicas, e ndo apenas como mulher de Zumbi:

Liderava os palmarinos

Lado a lado com Zumbi

Entre espadas e outras armas
Escutava-se o zunir

Dos seus golpes tao certeiros
Que aplicava bem ligeiros

Pra ferir ou confundir

Certa vez, numa viagem
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Sugeriu a invasao

Da cidade de Recife

No meio de um sopetdo

E Zumbi ficou chocado
Até mesmo impressionado
Por tamanha ambicéo
(Arraes, 2020, p. 50).

O texto literario configura-se como um espac¢o simbdlico de reposicionamento
na piramide social, cuja base é ocupada pela mulher negra (hooks, 1981). Ou seja,
embora homens e mulheres negras tém sofrido igualmente os efeitos da escravidao,
as experiéncias femininas assumiram contornos singulares em funcao das opressoes
de género. Entre os desafios enfrentados, destaca-se o apagamento diante de
narrativas centradas nos homens — mesmo 0S negros —, revelando as dinamicas
interseccionais de raca e género. No entanto, a cordelista inicia a narrativa

reivindicando esse espaco:

Se vocé ja ouviu falar

Da histéria de Zumbi
Peco entdo sua atencao
Pro que vou contar aqui
Talvez vocé ndo conheca
Por incrivel que pareca
Por isso eu vou insistir.

[...]

O quilombo dos Palmares
Por Zumbi foi liderado

E nesse mesmo periodo
Dizem que ele foi casado
Com uma forte guerreira
Que tomou a dianteira
Pelo povo escravizado.

[...]

Foi Dandara o0 seu nome
Que é quase como lenda
N&o h4 provas de sua vida
E talvez te surpreenda
Com um ar de fantasia

De coragem e de magia
Mas assim se compreenda
(Arraes, 2020, p. 47-48).

Apesar de ndo haver muitos registros sobre ela, o que se sabe possibilita que

narrativas como de Arraes (2020) construam uma figura de contornos feministas,
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rompendo com imagens de controle que associam a mulher negra a servidao,
passividade etc.: “Mas Dandara ndo queria / Um papel limitador / Ser a mae que
cozinhava / Tendo um perfil cuidador / As batalhas Ihe chamavam / E seus olhos
despertavam / Pelo desafiador” (Arraes, 2020, 48). Além de ressaltar seu carater
heroico, o cordel apresenta Dandara como alguém que agia em favor do coletivo,
guiada por ideais de liberdade: “Porque tinha bem certeira / Uma baita opinido /
Liberdade para poucos / Nao conforta o coragéo / O quilombo que existia / Para todos
lutaria / Sem abrir uma excec¢ao” (Arraes, 2020, p. 49).

Ainda, o suicidio é tratado de forma poética, se adequando ao publico

infantojuvenil, e encarado como mais um ato de coragem e resisténcia:

Mas Dandara, encurralada
Teve s6 uma opgéo

Pra ndo ser capturada
Nem cair na escravidao
Atirou-se da pedreira

Com convicg¢dao inteira

De negar-se a prisao.

Até mesmo a sua morte

De heroismo foi repleta

E a mensagem que anuncia
Entendemos bem completa:
Rejeitar a rendicdo

E a nossa condicéo

Como um grito de alerta
(Arraes, 2020, p. 51).

A construcdo poética da morte de Dandara reforca o seu protagonismo e nao
passividade diante da opressao colonial, apresentando esse gesto como um ultimo
ato de liberdade.

Tanto no cordel de Dandara quanto nos demais da obra, Jarid Arraes (2020)
organiza os capitulos em: apresentacdo da heroina com biografia e gravura, o que,
de acordo com Marques (2024), possibilita que o leitor construa um mundo narrativo
a partir da figura imagética; depois, para o territério de origem (continente, pais, cidade
e estado); narracdo de acOes e feitos das heroinas, colocando-as em um lugar de
protagonismo, como liderancas revolucionérias, fortes e combatentes; e, por dltimo, o
eu lirico, feminino, expbe as lacunas historicas na trajetéria das heroinas. Nesse
movimento, 0s poemas instauram espacos de existéncia que tensionam e rompem as

estruturas sociais e coercitivas que, historicamente, excluem, silenciam e confinam
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sujeitos negros em identidades produzidas por discursos homogeneizantes racistas
(Marques, 2024).

Os versos do cordel dedicado a Dandara sdao marcados por rimas e forte
musicalidade, aproximando-se de um canto entoado, como nos versos: “Liderava os
palmarinos / Lado a lado com Zumbi / Entre espadas e outras armas / Escutava-se o
zunir’ (Arraes, 2020, p. 47). Essa cadéncia cria uma atmosfera ritmica que transita
entre a poesia e a oralidade, caracteristica da literatura de cordel.

Ao retomar essa tradicdo oral, recitada, cantada e compartilhada
historicamente, Arraes (2020) reafirma a conexao entre sua escrita e a cultura popular
brasileira, marcada por processos de hibridizagcdo que articulam herancas das
cantigas trovadorescas e das tradicbes dos povos africanos. A repeticado ritmica das
rimas confere ao texto uma pulsacdo quase cantada, em que a performance da
heroina se funde ao compasso dos versos, 0 que intensifica a sensagcao de

movimento, enfrentamento e resisténcia.

Figura 14: Dandara dos Palmares.

Fonte: Arraes, 2020.

A representacdo de Dandara, embora uma imagem construida com base na
historia, mostra como a construcado visual dessas heroinas € importante, uma vez que
possibilitam a renovacdo de existéncias e reafirmam identidades. A gravura a
apresenta como guerreira, empunhando armas e exibindo simbolos que traduzem sua

luta e os ideais revolucionarios descritos no cordel, bem como seu protagonismo e



134

forca. Ao fundo, o cenario sugere tanto a geografia quanto a memoria cultural e
histérica do territério ocupado por Dandara, recorte territorial esse que, além de fisico,
é também simbdlico, conectando a heroina a resisténcia de comunidades quilombolas
e narrando, junto ao texto, o carater historicamente combatente dessa populacéo
frente as opressoes.

A articulacdo entre espaco, corpo e identidade na ilustragao evidencia como 0s
territérios negros (Santos, 2020), marcados pela opressdo, podem ser também
cenarios de resisténcia, assim, a gravura permite novas narrativas sobre

pertencimento, ancestralidade e luta.

3.2.5 ESPERANCA GARCIA

Essa heroina viveu no século 18, na regido onde hoje € o municipio de Nazaré
do Piaui, na Fazenda Algoddes, e foi reconhecida como a primeira advogada negra
do Brasil. No entanto, Esperanca Garcia era desconhecida até que o historiador Luiz
Mott encontrou uma carta redigida por ela, no dia 6 de setembro de 1770, enderecada
ao Governador da Provincia do Piaui, solicitando providéncias diante dos abusos
sofridos por ela e por sua familia. Apesar de sua natureza claramente advocaticia, o
reconhecimento oficial dessa atuacdo sé veio duzentos e quarenta anos depois,
guando a Ordem dos Advogados do Brasil (OAB) atendeu a solicitacdo da Comissao
da Verdade da Escraviddo Negra da seccional piauiense e concedeu a ela o titulo
simbolico de advogada (Sousa, 2018).

Esse documento se eternizou como testemunho das violéncias sofridas por
mulheres e homens negros escravizados, mas também como simbolo da resisténcia
negra articulada, entre muitas outras formas, pela escrita. E justamente nesse
episédio que Jarid Arraes (2020) se ancora para narrar a historia de Esperanca Garcia,

destacando sua coragem e habilidade com a escrita:

[...] Tinha jeito de escrever
Foi ai que decidiu
Uma carta conceber.

No dia 6 de setembro

Sua carta foi mandada
Com palavras de apelo

E com linguagem explicada
Esperanca que pedia
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Por urgente salvaguarda
(Arraes, 2020, p. 58).

A autora do cordel insere ainda no enredo o processo de letramento de
Esperanca Garcia, que se deu por meio da catequizacdo dos padres jesuitas:
“Acontece que Esperanga / Tinha aprendido a ler / Ensinada pelos padres / Tinha jeito
de escrever [...]" (Arraes, 2020, p. 48), no qual se inscreve um ato de resisténcia. Ou
seja, ao dominar a lingua do colonizador, ela a utiliza como ferramenta de dendncia,
uma estratégia de resisténcia e sobrevivéncia diante das opressoes.

Souza (2021, p. 2) ressalta as barreiras linguisticas e culturais que limitavam o
acesso dos africanos escravizados e seus descendentes a norma padrdo da lingua
do colonizador europeu. Ou seja, poucos conseguiam romper esse bloqueio, mas
entre as excecgdes, estavam figuras como Esperanca Garcia, Luiz Gama, Luiza Mahin,

entre outros que aprenderam a ler ainda na condi¢cdo de escravizados:

Os sublevados nagds e haucas (muitos deles alforriados) do Levante
dos Malés, em Salvador de 1835, caracterizam um caso especial de
escravos alfabetizados coletivamente, que aprendiam a ler pelo
Alcordo sob a orientacdo dos alufas, nome dado aos sacerdotes
mulgcumanos. Isso foi 0 que se pdde constatar nas investigacoes
policiais, uma vez frustrado e derrotado o levante desses negros
islamizados em armas contra as forcas do governo baiano (Souza,
2021, p. 2)

Diante das condi¢des a que estava submetida — mulher negra e escravizada —
s6 0 ato de escrever a carta ja constitui uma forma de resisténcia. E mais: um gesto

de coragem, ja que poderia sofrer severos castigos, como se |é nas seguintes estrofes:

N&o se sabe o desfecho
Se sequer foi respondida
Mas sem duvida nenhuma
Era tdo fortalecida

A coragem de Esperanca
Que se tornou conhecida.

Porque no Brasil passado

O escravo era excluido

Sem saber ler e escrever
Sem poder ser instruido
Caso alguém fosse enfrentar
Acabava perseguido.

Era crime muito grave
Ensinar escravo a ler
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Pela lei que existia
Era o jeito de viver
E seria muito preso
Quem fosse contradizer
(Arraes, 2020, p. 60-61).

Diante das consequéncias por fugas e revoltas, como destaca Davis (2016, p.
34), acOes sutis como aprender a ler e a escrever escondido também integravam as
estratégias de resisténcia dos escravizados: “Em Natchez, Lousiana, uma escrava
comandava uma ‘escola noturna’, dando aulas a seu povo das onze horas as duas da
manh&, de maneira que conseguiu ‘formar’ centenas de pessoas” (Davis, 2016, p. 34).
E nesse contexto que a resisténcia de Esperanca Garcia se inscreve: ela denuncia os
agressores, reclama o direito de batizar os filhos e solicita o retorno a fazenda para
estar junto ao seu marido. Ainda, adota uma postura coletiva, estendendo suas
reinvindicacbes as companheiras de lida, o que ja antecipa principios feministas. No
cordel de Jarid Arraes (2020), as reivindicacOes de Esperanca sdo apresentadas nos

VEersos:

Nessa carta ela dizia

Que vivia a apanhar

Uma vez sendo jogada
Com intento de matar

Foi caindo do sobrado
Mas se deu para escapar.

O seu filho, tdo pequeno
Também era maltratado

O feitor de tal fazenda

Era um homem endiabrado
Que batia sem ter pena
Por qualquer caso furado.

Esperanca disse ainda
Que queria batizar

A menina era crianga
Mas a fé era exemplar
E a religido crista

Ela estava a professar.

E falou de outras mulheres
Querendo se confessar
Que do mesmo jeito dela
Precisavam de contar
Seus pecados escondidos
Para o padre perdoar
(Arraes, 2020, p. 59).
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Como sublinha Souza (2018), essa carta €, provavelmente, um dos registros
escritos mais antigos da escravidado no Brasil. Por meio dela, Esperanca tornou-se a
porta-voz de pessoas negras submetidas a esse sistema, o que Arraes (2020, p. 62)
refor¢ca especialmente na ultima estrofe: “Por causa dessas mulheres / Hoje temos
liberdade / E por isso que me orgulho / Da minha ancestralidade / Preservar € um
prazer / E responsabilidade”. Portanto, o0 documento renova sua resisténcia a cada
dia, nos permitindo olhar para o passado para reescrevé-lo no presente.

A historia de Esperanca Garcia, sua carta e o cordel de Jarid Arraes fazem ruir
0s esteredtipos raciais acerca da submissdo da mulher negra escravizada — téo
difundidos pela historia oficial. Nesse cordel, ela € descrita como mulher de alma
indomada, corajosa, lutadora, inspiradora etc. Como afirma Sarlo (2007, p. 25), a
narracao “[...] funda uma temporalidade, que a cada repeticdo e a cada variante torna
a se atualizar". Portanto, o cordel ndo apenas recupera a memoria dessa mulher, mas
também a reinscreve em uma temporalidade viva e multipla, em que o passado se
transforma em poténcia narrativa e politica no presente.

Do ponto de vista histérico e literario, o cordel sobre Esperanca Garcia
ultrapassa o simples relato de vida e se afirma como um artefato cultural que evidencia
a importancia de reconhecer vozes e experiéncias historicamente silenciadas.
Enquanto literatura popular, o cordel funciona como meio de resisténcia a hegemonia
narrativa, reescrevendo historias sobre mulheres escritas por uma mulher, o que
desafia as barreiras do proprio género que, por muito tempo, ignorou a autoria
feminina. Ademais, observa-se um deslocamento temporal: no inicio de todos os
textos, o tempo verbal estd no passado e, conforme a narrativa € desenvolvida,
desloca-se para o presente.

Além desse movimento de trazer fatos passados para a atualidade, ao final de
cada cordel, inclusive deste, ela cria um didlogo com os leitores, convidando-os ao
discurso narrativo, apresentando a personagem, como € possivel verificar nos ultimos
versos de “Esperanca Garcia”: “Se vocé nao conhecia/ Essa histéria inspiradora/ Peco
gue também espalhe/ Porque é transformadora/ A verdade de Esperanca/ Essa
grande lutadora” (Arraes, 2020, p. 46). Portanto, entre passado e presente, o eu lirico

interpela o publico, evidenciado que a Arraes (2020) ndo se limita a narrar, mas
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também constroi um projeto politico fundamentado na histéria dessas heroinas que

resistiram e deixaram marcas duradouras.

Figura 15: Esperanca Garcia.

Fonte: Arraes, 2020.

Em coautoria com o texto, a gravura de Esperanca a posiciona em primeiro
plano, com o olhar voltado ao observador, uma postura que representa coragem e
determinacdo, além de transmitir uma presenca imponente, reforcando aspectos
centrais de sua personalidade combativa, tornando-a simultaneamente protagonista e
simbolo de resisténcia. Ao lado dela, a pena e o papel com a escrita “Senhor
presidente”, narram o episédio central de sua histéria, quando enderegou uma carta a
fim de denunciar a violéncia sofrida por ela e por outras mulheres na fazenda.

O ato de escrever se apresenta aqui como gesto politico e instrumento de
resisténcia e emancipacdo, em que a materialidade da escrita — a pena, o papel, a
grafia — se torna extensdo da luta e da resisténcia. A ilustracdo estabelece,
claramente, um diadlogo entre a imagem e o texto, permitindo que a memadria do
acontecimento seja inscrita no imaginario coletivo. O cordel “Esperanca Garcia” é
resisténcia poética, uma narrativa pendular que, nas palavras do provérbio africano
sobre Exu, 0 mensageiro, “mata um passaro ontem com uma pedra que so langou

hoje”.

3.2.6 EVA MARIA DO BONSUCESSO
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A heroina dessa historia foi uma quitandeira do Rio de Janeiro que, em 1811,
ao montar seu tabuleiro numa calcada de Bonsucesso, teve suas mercadorias
roubadas por uma cabra. Determinada a recuperar seus produtos, perseguiu o0 animal
com uma vara até se deparar com o seu dono, José Inacio de Sousa, um senhor
branco que, irritado com a situagéo, a esbofeteou. Ela, porém, revidou a agressao e
acabou sendo levada a justica. O que parecia ser um desfecho rotineiro para uma
mulher negra daquela época se tornou uma excecéo: trinta testemunhas prestaram
depoimentos a seu favor. E foi assim que Eva Maria do Bonsucesso entrou para a
histéria como um raro caso de uma mulher negra que conseguiu com que um homem
branco fosse preso por agredi-la.

A histéria de Eva retrata a prepoténcia do racismo em 1811, mas poderia ser
uma histéria de 2025, ja que revela uma constante no cenario brasileiro: a policia
promovendo essas praticas e a justica agindo sempre em protecdo aos homens
brancos, como evidenciado no cordel: “[...] Foi levada pra policia / A danada da milicia
/ Que s6 branco defendeu” (Arraes, 2020, p. 69). Contudo, pela forga da coletividade,
a histéria teve um outro desfecho: “Acontece que eram trinta / As pessoas que
assistiam / E que vendo o corrido / Sem demora falariam / Em favor de Eva Maria / E
da sua ousadia / A mulher defenderiam” (Arraes, 2020, p. 70).

Arraes (2020) indica a justica brasileira que, nesse caso, favoreceu uma mulher
negra diante da violéncia do homem branco: “Como fosse muito pouco / Eva nao ter
sido presa / O desfecho foi maior / Do que s6 sair ilesa / Foi o branco enclausurado /
Por bater foi condenado / Na mais dura da certeza” (Arraes, 2020, p. 71). A heroina é
assim dimensionada em decorréncia de sua luta contra as opressdes cruzadas, como
0 racismo e o0 machismo, contrariando todas as expectativas, uma vez que se tinha
certeza da impunidade naquela época: “Olhe bem pra esse caso / Que negdcio
interessante / Pois 0 homem sendo branco / Sendo rico e dominante / Ja achou que
ganharia / E que Eva prenderia / Num estalo de instante” (Arraes, 2020, p. 70).

Outro ponto importante a ser observado na histéria de Eva Maria do
Bonsucesso é que, mesmo alforriada, sua condicdo de liberdade ndo Ihe garantia
dignidade: “Sendo ela escrava forra / Conseguiu sua liberdade / Mas a marca do
racismo / Nao mudou sua verdade / Pois trabalho era tanto / S6 ralando em todo canto
/ Sempre na dificuldade” (Arraes, 2020, p. 67). Essa estrofe sintetiza séculos da
histéria do pais que, mesmo no poés-abolicdo, manteve 0s negros injusticados e

relegados a subcidadania (Duarte, 2013). A abolicdo, pois, longe de representar uma
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reparacdo historica, iniciou um novo ciclo de exclusé@o, reorganizando o racismo
estrutural. Gonzalez (2020) salienta o0s impactos desse processo na
contemporaneidade, afirmando que a situacdo atual da mulher negra ndo é muito

diferente daquela vivida por suas antepassadas:

Nossa situagdo atual ndo é muito diferente daquela vivida por nossas
antepassadas: afinal, a trabalhadora rural de hoje n&o difere tanto da
“‘escrava do eito” de ontem; a empregada doméstica ndo é muito
diferente da “mucama” de ontem; o mesmo poderia se dizer da
vendedora ambulante, da “joaninha”, da servente ou da trocadora de
Onibus de hoje e da “escrava de ganho” de ontem. Assim, o 10 de maio
tem a ver com o 13 de maio. Enquanto trabalhadora superexplorada
de hoje, a mulher negra se sente com todo o direito de perguntar:
“Afinal, que aboligao foi essa que, 94 anos depois de ter acontecido, a
gente continua praticamente na mesma situagao?” (Gonzalez, 2016,
p. 199).

A autora afirma que o 13 de maio de 1888 trouxe beneficios para todos, menos
para a massa trabalhadora negra, pois com ele se inicia o processo de marginalizacao
dos negros, indesejados no mercado de trabalho formal. Essa marginalizacao reforgou
estigmas, consolidando sistemas de exclusdo que permanecem até os dias atuais.
Trata-se, portanto, do que a autora chama de racismo “a brasileira” — dissimulado,
sorrateiro, perpetuado pela falsa premissa da democracia racial. Na ultima estrofe do
cordel, a autora subverte esses estigmas: “Por direito de viver, incansavel lutadora /
Ela deu foi um exemplo / Que rompeu o véu do tempo / E a tornou ainda mais
redentora” (Arraes, 2020, p. 52-55). O verso, carregado de poesia, ressoa nos
siléncios da historia, desmontando as imagens de controle.

Por fim, vale destacar que, em comparacdo com as outras personagens
retratadas em Heroinas brasileiras negras em 15 cordéis (2020), a de Eva Maria do
Bonsucesso € uma das menos presentes na producao académica, sendo que a maior
parte das fontes disponiveis se concentram nos proprios cordéis de Jarid Arraes, 0
gue reforca a importancia dessa coletanea enquanto dispositivo de preservacédo da
memoaria. Sob essa o6tica, ao reinscrever sua trajetoria, o livro pode atuar como um elo
entre a pesquisa e a sala de aula, contribuindo tanto para a compreensao das raizes
das desigualdades tdo pulsantes no presente quanto para o reconhecimento de
referéncias positivas sobre mulheres negras, uma vez que é descrita no cordel como
talentosa, sensata, mulher de forca exemplar, lutadora, trabalhadora, corajosa — em

suma, uma heroina.
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Figura 16: Eva Maria do Bonsucesso.

Fonte: Arraes, 2020.

Eva Maria é retratada com postura imponente e serena, ocupando a maior parte
da composicdo. Sua postura ereta e o olhar fixo voltado ao horizonte criam uma
atmosfera de firmeza e consciéncia, atributos que dialogam com sua trajetéria de
resisténcia e enfrentamento narrada no cordel. Ao lado dela, a cesta de frutas compde
0 episddio que fez com que Eva entrasse para a histéria, indicando também a sua
funcdo como quitandeira. A gravura dialoga com a poética do cordel ao trazer valores

como dignidade, coragem e resisténcia.

3.2.7 LAUDELINA DE CAMPOS

A heroina desse cordel, Laudelina de Campos, nasceu em Pocos de Caldas,
Minas Gerais, em 1904. Aos sete anos, apds a morte do pai, passou a trabalhar como
empregada doméstica para sustentar seus cinco irmaos mais novos. Aos 18 anos,
mudou-se para Santos, no litoral de Sdo Paulo, onde se casou e, ao lado do marido,
participou de um grupo voltado a cultura negra. Em 1936, filiou-se ao Partido
Comunista Brasileiro e fundou a primeira Associacao de Trabalhadores Domésticos
no Brasil. Ao longo de sua trajetéria, esteve engajada em diversos movimentos
politicos de esquerda e na luta contra o racismo. Militante na Frente Negra Brasileira,

também atuou no Movimento Negro de Campinas e na Associacdo Profissional
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Beneficente das Empregados Domésticas, que mais tarde viria a se tornar o primeiro
Sindicato das Empregadas Domésticas.

A participagdo de Laudelina na fundacdo e lideranca de uma série de
organizagdes voltadas a conquista de melhores condi¢des sociais para a populacao

negra é o tema central do cordel, como mostra a seguinte estrofe:

Promovia atividades
De alfabetizacdo

Pra criar a consciéncia
De reivindicagéo

Entre as trabalhadoras
Espalhava informagéo.

(p. 81).

A narrativa evidencia como a existéncia dessa mulher era atravessada por
opressoes de classe, raca e género, das quais ela tinha plena consciéncia e contra as
guais lutava ativamente. A seguir, as estrofes revelam aspectos de sua infancia dificil,

marcada pela exploracéo e a precoce tomada de consciéncia politica:

Imagine que terrivel

Era ainda uma crianca

Mas limpava e cozinhava
Sem a chance da mudanca
Pois nesse pais racista
N&o havia outra esperanca

No entanto, Laudelina
Cedo se fez consciente
Entendendo esse problema
Sem ficar indiferente

Tinha s6 dezesseis anos
Quando se fez imponente

Foi eleita presidenta

De um clube interessante
Chamado Treze de Maio
Que além de militante
Era também cultural

Para os negros, relevante

Entdo logo ja se nota
Essa sua consciéncia
Era ainda adolescente
Mas detinha competéncia
E o punho bem erguido
Pela sua inteligéncia



(Arraes, 2020, p. 78).
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Com adjetivos como inteligente e imponente, o cordel segue indicando que a

atuacao de Laudelina se estendeu a diversos movimentos fundamentais para as lutas

negras no Brasil:

Teatro Experimental do Negro
Como era entdo chamado

Foi também de Laudelina
Pelos negros aclamado

Pois o seu valor imenso

N&o da pra ser questionado

(p. 80).

Foi chamada em mais cidades
Pra abrir mais sindicatos
Ajudou muitas mulheres

Com retorno imediato

E por causa disso tudo

O clamor foi espalhado

Tantos foram os seus feitos
Que queria aqui citar
Feminista negra e forte
Nos inspira a batalhar

E lutar pelos direitos

Sem parar e sem calar.

(p. 81-82).

Tais versos reforcam como a trajetéria dessa heroina estava profundamente

comprometida com a luta por justica social e pela transformacédo das condicdes de

vida das mulheres, especialmente negras, pobres e domésticas. Diante disso, o cordel

revela com clareza como a militAncia dela ja apontava para um entendimento

interseccional da opressdo, ao conectar o racismo estrutural a exploracdo das

trabalhadoras domésticas:

Tudo o que foi conquistado
Para essas trabalhadoras
Comecou com Laudelina
Que foi tdo transformadora
A coragem que ela teve
Nos é muito inspiradora.

As empregadas domésticas
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Com direitos garantidos
Possuem mais dignidade

E isso deve ser mantido

Pra acabar com a exploragéo
E o racismo destruido
(Arraes, 2020, p. 82).

A partir desses versos contundentes e politicos, o cordel dedicado a Laudelina
reconta a histéria de uma mulher negra cuja atuacgéo foi decisiva na construcdo de um
movimento coletivo por direitos e dignidade. Sua atuagao se destacou especialmente
no campo da luta das trabalhadoras domésticas — categoria historicamente
marginalizada, muito presente nas familias brasileiras e ainda hoje submetida a
instabilidade de direitos trabalhistas e inUmeras opressdes. Ao narrar a trajetéria de
Laudelina, Jarid Arraes (2020) evidencia como sua luta se inscreve em um processo
histérico que permanece pulsante no Brasil contemporéneo, convocando a
continuidade da resisténcia e da reivindicag&o por justica social.

O cordel de Arraes (2020) reconstrdi a trajetéria de Laudelina como a de uma
heroina incansavel na defesa de direitos e na mobilizacéo politica. Por meio de uma
escrita marcada por recursos como enumeracao e progressao temporal, a autora
organiza a narrativa como uma linha de acdo continua, em que cada verso registra
um feito emblematico: sua incursdo na politica, a filiacdo ao Partido Comunista, a
criacdo de uma associacao voltada aos direitos das empregadas e faxineiras, bem
como sua atuacao na Frente Negra Brasileira e em outras frentes de luta.

Esse encadeamento de eventos transforma o poema em uma espécie de
cartografia historica, que inscreve Laudelina no tecido social e institucional do Brasil.
Além de celebrar seus feitos, o texto destaca a multiplicidade de sua atuacéo,
mostrando que extrapolou o campo politico para alcancar o teatro, 0s movimentos

negros e a defesa dos direitos das mulheres, nomeando-a de "feminista negra e forte".

Figura 17: Laudelina de Campos
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Fonte: Arraes, 2020.

A gravura de Laudelina de Campos Melo é mais um exemplo da poténcia da
imagem como linguagem capaz de narrar histérias sociais, culturais e politicas. O uso
do preto e do branco, tipico da técnica de xilogravura, acentua seus tracos e destaca
a firmeza de seu olhar, reforcando a presenca imponente da heroina. Ao fundo, a
disposicdo de documentos e imagens narram sua trajetéria marcada pelo
envolvimento com questdes educacionais e trabalhistas, além de sugerir aimportancia
da documentacao, da educacdo e do conhecimento em sua vida, reafirmando sua
atuacao como defensora dos direitos dos trabalhadores e da igualdade racial. Assim,
desde sua expressao até o cenario e objetos que a cercam, cada elemento da
composicao contribui para a construcdo de um retrato sensivel e representativo da

trajetéria dessa heroina.

3.2.8 LUISA MAHIN

As histérias dessas heroinas protagonistas dos cordéis de Jarid Arraes se
entrelacam, de modo que uma ressoa na outra. Luisa Mahin, assim como Eva Maria
de Bonsucesso, também teve sua liberdade, mas ndo uma vida facilitada por isso. A
semelhanca entre essas trajetérias revela o quanto a liberdade era — e ainda é — uma
conquista muito fragil, o que refor¢a a importancia de movimentos como o feminismo

negro na tarefa de reconhecer, pesquisar e divulgar mulheres negras. Trazida da
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Costa da Mina, na Africa, para ser escravizada no Brasil, Luisa Mahin construiu uma
trajetoria marcada por muita forca e resiliéncia.

A temética e a estrutura do cordel funcionam como instrumentos de
(re)existéncia (Marques, 2024), posicionando a heroina como protagonista de sua

propria histéria. Logo na primeira estrofe, a for¢ca do texto se manifesta no uso dos

LE 1] ”

verbos “nasceu”, “aconteceu”, “prevaleceu”, todos no pretérito perfeito, que instauram
um tempo de presenca e inscricao dessa mulher na historia. Ao abrirem o poema, 0s
verbos clamam pelo reconhecimento de Luisa Mahin como figura essencial na
memodria coletiva.

A escolha da autora evidencia o uso da linguagem como ato de resisténcia e
meio de construcdo de novas identidades negras. Como observa bell hooks (2019),
ao criar novas imagens, abalam-se estruturas hegemoénicas que alimentam o racismo,
mantido pela reproducdo de narrativas estereotipadas. Nesse gesto de subverséo,
afirma-se os negros como agentes da transformacéao diante da opressao, contrariando
as narrativas que os retratam sob o mito da submisséao.

[...] Gostaria que Luisa
fosse muito mais lembrada
Nas escolas brasileiras
Fosse sempre ali citada

E por isso que lutamos
para que seja memorada.

E para mulheres negras
Mahin € uma referéncia
Um espelho poderoso
Dessa forte resisténcia
E coragem feminina

E também resiliéncia.

Agradeco essa Luisa

E espero que hoje seja
Como foi na sua Africa
Novamente entdo princesa
Ou melhor, uma rainha

Com a chama sempre acesa.

Esperamos que um dia
De vocé saibamos mais

E talvez nos encontremos.
Com 0s nossos ancestrais
Com respeito e reveréncia
Nas raizes culturais
(Arraes, 2020, p. 88).
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O encadeamento das rimas conduz o leitor ao reconhecimento de uma figura
feminina historicamente silenciada, cuja presenc¢a ndo pode ser apagada da historia.
Tal recurso poético reforca o sentimento de pertencimento e continuidade historica,
projetando, por meio das rimas “lembrada”, “memorada” e “citada”, a possibilidade de
transformacéao do futuro.

O que sabemos sobre Mahin se deve muito aos registros de seu filho, Luis
Gama, advogado e poeta abolicionista, cuja trajetéria nos permite compreender — ou
deduzir — a historia de sua mée, uma vez que ndo ha documentacdo que comprove
guem foi essa mulher. Informa¢des dadas por Luis Gama, em carta autobiografica,
enviada ao jornalista Lucio Mendonga, em 1880, e no poema “Minha Mae”, nos dao
as primeiras pistas sobre a heroina. Gama foi vendido como escravizado pelo pai
branco, mesmo nascido livre, e separado de sua mae ainda na infancia. De acordo
com o conteudo da carta, ele teria convivido com ela por pouco tempo. No entanto,
passou boa parte da vida em busca de Luisa Mahin, especialmente entre as décadas
de 1860 e 1870, quando recolheu, no Rio de Janeiro, relatos e pistas sobre suas
atividades politicas, mas sem nunca conseguir localiza-la.

Faustino (2021, p. 1) ressalta que Luisa esteve sempre presente nas producdes
do poeta Luis Gama, sendo diretamente citada ou como objeto de sua escrita,
aparecendo também como “[...] origem dessa identidade, ndo sé por uma heranca
genética, mas ao que parece, a heranca de um legado de uma luta, de uma causa e
de uma identidade negra”. Desse modo, a producao de Luis Gama fundamenta o que
defendemos até agora nesta pesquisa: a importancia da literatura para manter vivas
trajetérias e como forma de registro historico, uma vez que foi a partir do gesto do
filho, que podemos, hoje, conhecer a mae.

A literatura de Luis Gama forma um mosaico de dados sobre Luisa Mahin;
mesmo nao conseguindo encontra-la, sua escrita nos possibilita continuar esse
trabalho de resgate. Ainda que ndo em vida, € possivel encontrar Luisa Mahin no
poema que escreveu em homenagem a mde no momento em que soube da
possibilidade de sua deportacdo do Brasil.

Arraes (2020) faz um intertexto com esse poema, reproduzindo os seguintes
versos: Luis Gama que escreveu / Sobre ela registrou: / Era magra e muito bela / E
retinta a sua cor / Dentes alvos e brilhantes / De um génio vingador. // Era uma mulher
sofrida / Muito altiva e generosa / Também boa quitandeira / Sempre téo laboriosa /

Das origens convencida / Era delas orgulhosa” (Arraes, 2020, p. 90-91). Essa
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intertextualidade é uma forma de dar continuidade a preservacdo da memoéria de Luisa
Mahin, refletindo a persisténcia no resgate de seu legado iniciado por Luis Gama.
Apesar das limitagBes impostas pelo contexto histérico, esse movimento encontra hoje
na literatura uma importante ferramenta de reconstrugéo e fortalecimento da memdria
ancestral.

Segundo Sousa (2022), Luisa Mahin foi alforriada em 1812 e passou a trabalhar
como quituteira — trabalho bem comum entre as mulheres negras em Salvador e Rio
de Janeiro na época —, utilizando o trabalho para trocar bilhetes com os organizadores
de rebelibes como A Revolta dos Malés, de 1835, e a Sabinada, de 1837. No cordel,
essa participacido de Luisa Mahin nas revoltas € contada de forma heroica: “Mas Luisa
se envolveu / Na revolta Sabinada / Muito foi auxiliar / Com mensagem repassada /
Pela sua inteligéncia / Ela deve ser lembrada” (Arraes, 2020, p. 88). A estrofe ndo
apenas destaca o papel importante dela como colaboradora, mas também sublinha
sua coragem e inteligéncia.

Conforme indicam alguns estudos, os participantes das rebelides eram
perseguidos; nesse contexto, alguns dizem que ela fugiu para o Rio de Janeiro, de
onde foi deportada. H4 também a narrativa de que ela se instalou no Maranhdo,
criando o tambor de crioula (Sousa, 2022), conforme mencionado no cordel: “Ha
autores que afirmam / Que Mahin desenvolveu / Danca tambor de Crioula / E entéo
permaneceu / Como forte referéncia / Ao redor do povo seu” (Arraes, 2020, p. 90).

Schwarcz e Starling (2015, p. 255) indicam que “entre 1807 e 1835 os cativos
da Bahia viraram protagonistas de uma série impressionante de revoltas de larga
escala que eclodiram tanto nos engenhos, fazendas e armacdes de pesca quanto na
capital e nos centros urbanos do Recéncavo”. Essas revoltas evidenciam uma reagao
e articulacao dos negros frente as opressdes decorrentes da escravizacao, o que vai
de encontro a ideia de conformismo desse segmento da populacdo durante o periodo.
Inclusive, esse discurso oficial é difundido de tal modo que revoltas como a dos Malés
sao frequentemente marginalizadas dos livros de histéria.

Encontramos Luisa Mahin também na obra Um defeito de cor (2006), da
escritora Ana Maria Gongalves, cujo titulo foi retirado de uma lei do periodo colonial.
Assim como Jarid Arraes, Ana Maria Gongalves, utilizando a literatura para preencher
as lacunas, escreve a historia, narrada pela menina Kehinde, desde sua infancia no
Benim até tornar-se a mulher Luisa, escravizada no Brasil, desafiando a escravidao e

conquistando a liberdade. No entanto, como a liberdade néo significava muito naquela



149

época, seu filho, nascido livre, foi vendido pelo préprio pai para pagar uma divida de
jogo. Sado muitos os movimentos no sentido de reinscrever a historia de Mahin, como
dar a ela um nome africano — uma das primeiras coisas tiradas dos africanos
sequestrados ao chegarem ao Brasil. Na obra, € a mde quem procura pelo filho,
embora, fora da ficcdo, é possivel que ambos tenham passado a vida buscando um
ao outro.

Obras como a de Ana Maria Goncalves e de Jarid Arraes fazem jus & histéria
de luta e resisténcia de Luisa Mahin, apresentando-a como uma mulher negra
africana, que conquista sua alforria, mas que nao se contenta somente com sua
prépria liberdade: “Mas Luisa era guerreira / A rebelde sem igual / Fez ainda de sua
casa / Como um quartel general / Onde eram planejadas / A revoltas sem igual”
(Arraes, 2020, p. 91). A atuacéo politica é abordada como elemento central de sua
identidade combatente. Nos seguintes versos, sua memoria € celebrada e sua forca

destacada:

Mas apenas sua memoria
E forte o suficiente

Pra mexer na estrutura
Dessa gente incoerente
Que nao fala a verdade
Sobre o negro insurgente.

[...]

E para as mulheres negras
Mahin é uma referéncia
Um espelho poderoso
Dessa forte resisténcia

E coragem feminina

E também resiliéncia
(Arraes, 2020, p. 92).

Em oposicdo as imagens de controle, o cordel apresenta Luisa Mahin como
uma mulher insurgente, agente de sua propria historia e importante para a histéria do
Brasil, rompendo as barreiras do silenciamento. Quitandeira, intelectual, negra,
articuladora politica, viabilizou importantes revoltas — Jarid Arraes ndo poderia chama-

la de outra forma senao de heroina.
Figura 18: Luisa Mahin.
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Fonte: Arraes, 2020.

Luisa Mahin é representada de forma majestosa, com destaque para sua
postura e para os adornos que evidenciam sua identidade cultural e historica. Ao
fundo, o cenario com edificagcfes coloniais situa a heroina em um contexto que remete
a colonizacédo no Brasil. As vestimentas sdo compostas por linhas e padrées que
evocam raizes africanas, o turbante, por exemplo, simboliza um marcador de tradicao,

reiterando sua ancestralidade.

3.2.9 MARIA FELIPA

Essa heroina, de nhome Maria Felipa de Oliveira, nasceu na ilha de Itaparica,
na Bahia, no século XVIIII, possivelmente descendente de negros escravizados do
Sudéo (Arraes, 2020). Aléem de pescadora e marisqueira, destacou-se como uma
eximia combatente: liderou cerca de 200 pessoas, inclusive mulheres negras e
indigenas, na luta pela independéncia da Bahia. A frente das batalhas contra os
portugueses que tentavam invadir a ilha, ela e seus companheiros gqueimaram por
volta de 40 embarcacdes inimigas (Arraes, 2020).

A busca por referéncias sobre essa mulher historica retratada nesse cordel
revelou o descompasso entre a quantidade de informacgdes disponiveis sobre homens
em relacdo as mulheres, especialmente as negras. Embora existam algumas
pesquisas — como as mencionadas pela prépria cordelista, a exemplo das de Ubaldo

Osorio e Xaviel Marques, notamos a fragmentacao da trajetéria de Maria Felipa, como
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a das demais mulheres negras retratadas na coletdnea. Suas historias permanecem
restritas a poucos artigos, textos ou obras esparsas. Esse apagamento é justamente

a tematica inicial do cordel “Maria Felipa”:

Nos registros brasileiros
A injustica predomina

E o danado esquecimento
Na injustica se culmina
Pois ainda ndo se acha
Tudo o que se examina

Esquecidas na Histéria
As mulheres inda estao
Sendo negras, so piora
Esse quadro de exclusao
Sobre elas ndo se grava
Nem se faz uma mencéo
(Arraes, 2020, p. 97).

As primeiras estrofes sinalizam a auséncia dela em documentos oficiais da
historiografia nacional, enquanto as ultimas ecoam o esforco de reconstrucdo da

memaria por meio da literatura:

Como fica muito claro
Nosso povo tem histéria
E por isso nés devemos
O respeito e a memoaria
Para Maria Felipa

Que viveu imensa gléria.

[...]

Que a partir desse momento
Nossa historia va gravada
Tendo o reconhecimento
Pela batalha travada

Pois s6 assim que teremos
Nossa alma bem lavada
(Arraes, 2020, p. 101-102).

E nesse contexto que se insere a pesquisa de Cidinha da Silva (2022), ao
destacar a participacdo das mulheres no processo de Independéncia do Brasil, que
ocorreu em varias cidades. Entre elas, no Recéncavo Baiano, Maria Felipa de Oliveira
liderou batalhas emblematicas, como a do rio Paraguacu, na qual documento da
época diz que as mulheres “lutaram com agua até os seios” (Silva, 2022, p.114). Esse

protagonismo é valorizado também no cordel:



152

Essa Maria Felipa

As mulheres liderou

Eram cerca de quarenta
As mulheres que juntou

E com muita ousadia
Grande incéndio provocou

[..]

Reunidas as guerreiras

Por Felipa lideradas
Colocaram fogo alto

Nas embarcacdes chegadas
E que eram inimigas

Da gente mobilizada
(Arraes, 2020, p. 98).

O cordel em analise articula temas de grande relevancia histérica por meio de
uma estrutura lirica e narrativa que celebra a resisténcia e o protagonismo feminino
negro. Maria Felipa emerge no cordel como heroina cuja trajetéria confronta o
apagamento histérico e a opressao de género e raca. Ao descrevé-la como "exemplar
guerreira”, Arraes (2020) a consagra como modelo de coragem e lideranca,
desafiando a tradicdo historiografica que exclui mulheres negras das narrativas
oficiais.

A referéncia a Itaparica, "na ilha marisqueira”, ndo somente delimita o seu
territério de acdo como revela a relacdo de Maria Felipa com seu espaco comunitario,
valorizando o territorio como extenséo de sua identidade e campo de resisténcia. Essa
dimensao territorial, atrelada ao coletivo “Maria’s da Fonte do Mato”, inscreve a luta
dessas mulheres no contexto de uma geografia de insurgéncia, em que o0 espaco
cotidiano se transforma em local de enfrentamento e atuacao politica.

A repeticdo “mulher negra corajosa” durante as estrofes adquire funcdo de
refrdo poético e politico, reafirmando a forca e a agéncia da protagonista. O
reconhecimento da heroina como "Muito bem querida / Pela gente sofredora”, amplia
sua figura de lider para a de simbolo comunitéario, inserindo-a em uma rede afetiva e
social que legitima sua autoridade. Ja na descri¢ao "Assumiu o comando / Da batalha
gue zunia", Arraes (2020) evidencia o gesto de subversdao de uma mulher negra
comandando um combate pela independéncia. Ao narrar a agdo em que Maria Felipa

e suas companheiras utilizam tochas e gritos para incendiar as embarcacdes inimigas,
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a cordelista transforma o episddio em metafora do poder coletivo e da estratégia
insurgente de mulheres negras.

Essa imagem de lideranca e ousadia é fortalecida pela descricdo de Silva
(2018), que nos ajuda a compor uma imagem vivida de Maria Felipa. Segundo a
autora, ela era uma mulher de presenga marcante, alta, corpulenta e energética.
Usava batas brancas bordadas, saias rodadas, turbante, tor¢o e chinelas. Quando era
necessario, amarrava a saia nas pernas e lutava capoeira. Era comum que seus
cabelos estivessem revoltos, a camisa descaida e as costas suadas. Ela e suas
companheiras escondiam armas nessas vestes, Como as peixeiras que utilizavam nas
pescas, folhas de espinhos, além de flores e folhas comuns, para disfargar e parecer
gue elas estavam so enfeitadas.

Sobre sua fé, Silva (2018) afirma que “Maria Felipa tinha a fé dos seus
antepassados, a fé do candomblé dos orixas, dos caboclos escondidos nas matas.
Uma fé injusticada, que ndo se podia declarar em publico, praticada
clandestinamente” (Silva, 2018, p. 33). A ilustragao dela na coletanea de Jarid Arraes

(2020) corresponde a essa descri¢ao:

Figura 19: Maria Felipa.
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Fonte: Arraes, 2020.

Ela é retratada com uma expressao marcante e postura imponente, indicando
forca e lideranca. Além disso, o fundo com o mar e embarcacdes reforca sua

identidade de marisqueira, enquanto o cabelo preso por um turbante e os detalhes da
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roupa remetem, ainda que de maneira estilizada, aos elementos descritos por Silva
(2018).

Assim, ilustracéo e texto compdem uma gama de significados que colaboram
para romper certos estigmas relacionados & mulher negra, uma vez que ela é descrita
no cordel com atributos como: exemplar guerreira, lutadora, corajosa, trabalhadora,
querida, mulher pelejadora, ousada, lider sem igual, heroina de ousadia, imponente,
inspiradora, forte e resiliente. Esses adjetivos e caracteristicas fisicas e psicolégicas
contrap6em-se a construcao tradicional das heroinas nos contos classicos.

Segundo Silva (2022), Maria Felipa idealizou sua propria independéncia em
meio a uma sociedade escravocrata e, “com seu exemplo, disse a todas as mulheres
negras que nossos projetos de liberdade e autonomia séo possiveis” (Silva, 2022, p.
114). Esse legado é expresso também nas ultimas estrofes do cordel: “Na historia do
Brasil / As mulheres negras sdo / Baluarte e seguranca / Com grandeza e emocéo /
Lutadoras dessa terra / E heroinas da nacao” (Arraes, 2020, p. 102). A protagonista
também representa a “tradigdo ancestral herdada das mulheres africanas que garantia
a prépria sobrevivéncia e a manutencgao da prole” (Silva, 2022, p. 114), nos versos:
“‘Junto com a sua gente / Ela entéo fortificou / As praias de ltaparica / E também
organizou / O envio de alimentos / Pra quem deles precisou” (Arraes, 2020, p. 100).

Ao reconstruir a trajetoria de Maria Felipa, Jarid Arraes (2020) contribui para o
fortalecimento de dois eixos centrais nas lutas do segmento feminino negro, conforme
Silva (2022):

O primeiro, dos movimentos sociais protagonizados por mulheres
negras, que tém em Felipa forte inspiracdo para a efetivacdo de um
trabalho cada vez mais autbnomo e audaz. Sao exemplares, as
organizacdes sociais que levam seu nome, principalmente no estado
da Bahia. O segundo aspecto potencializado pela atuacédo de Maria
Felipa num imaginéario libertador para as mulheres negras é o
oferecimento de elementos para pensarmos a hocdo de
ancestralidade (Silva, 2022, p. 116).

Para Cidinha da Silva (2020), os ancestrais sdo mais do que 0S NoSso0S
parentes mais velhos que ja se foram, sdo todos aqueles cuja historia € importante
para a sua comunidade, constituindo uma forca vital responsavel por ancorar 0s vivos

nesta existéncia. Recorremos, assim, a analogia da autora para resumir o trabalho de

Jarid Arraes, repleto de uma ancestralidade que se assemelha a lagoa de Nana:
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[...] uma agua aparentemente placida que esta ali desde sempre. Uma
presenca imovel, estatica, mansa quando se movimenta, mas essa
impressao € ilusoria. O mergulho nas aguas de Nand, seja fisico ou
seja apenas um mergulho de leitura, de interpretacdo, € caminho que
leva a um s6 tempo ao desconhecido que a placidez encobre
(andrajos, corpos, objetos, alimentos) e aquilo que é conhecido,
porque nos deu origem e nos fundamentou (Silva, 2022, p. 117).

A analogia entre as 4guas de Nana e a propria ideia de ser marisqueira é
significativa, pois, em vez de ser apenas o que esta escondido nas aguas, Maria Felipa
€ quem revolverd e trara a tona a ancestralidade. Nesse contexto, o cordel “Maria
Felipa” é ancestralidade em movimento, garantindo a conexdo dos povos negros e
indigenas com essa heranca em duas dimensdes: ao resgatar a trajetéria de Maria
Felipa como simbolo de forca e resisténcia feminina e ao reafirmar a literatura como
o elo entre o passado e o presente, atuando como instrumento de preservacéo das

memaorias de uma sociedade.

3.2.10 MARIA FIRMINA DOS REIS

A heroina desse cordel, Maria Firmina dos Reis, nasceu na llha de S&o Luis,
no Maranh&o, em 11 de outubro de 1825. Foi professora da educacao primaria entre
1847 e 1881, tendo fundado uma escola gratuita para meninos e meninas. Segundo
Meneses (1978, p. 570), essa escola “escandalizou os circulos locais, em Macarico,
[...], e, por isso, foi a professora obrigada a suspendé-la depois de dois anos e meio”.
Isso porque, conforme afirma Filho (1975, p. 310), a escola mista representava “uma
revolucdo social pela educacdo e uma revolucdo educacional pelo ensino, o seu
pioneirismo subversivo de 1880”. Ou seja, ao fundar a primeira escola mista do pais,
Maria Firmina jA se mostrava uma mulher a frente de seu tempo, uma vez que, no
século XIX, as meninas recebiam uma educa¢do com objetivo religioso, restrito a
aulas de bordado, piano ou ao ensino de francés, a “lingua da sociedade” (Muzart,
2013). Mas néo para por ai: a maranhense conquistou o primeiro lugar em Histéria da
Educacao Brasileira, o que Ihe conferiu o titulo de Mestra Régia.

Em 1881, ja aposentada do ensino publico, continuou lecionando em Macarico
para os filhos de lavradores e fazendeiros. Hoje, é reconhecida por sua
intelectualidade, sobretudo pela producgéo literaria, sendo considerada a primeira

escritora do Brasil.
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Suas publicacdes incluem um romance Ursula (1859) — que, conforme
sublinhou Eduardo de Assis Duarte (2013), inaugurou a literatura afro-brasileira —, os
contos Gupeva (1861) e A Escrava (1887), e a coletanea de poemas Cantigas a beira-
mar (1971). De acordo com Muzart (2013), esse reconhecimento sé foi possivel
gracgas aos Movimentos Negros, especialmente as pesquisas do grupo de estudos “A
mulher na literatura”, da Associacédo Nacional de Pds-Graduacdo e Pesquisa em
Letras e Linguistica (ANPOLL), que realizou um importante trabalho de resgate de
escritoras do século XIX.

No cordel de Jarid Arraes (2020), a narrativa sobre Maria Firmina se inicia com
um guestionamento quanto ao termo mulata — um dos estereétipos que recaem sobre
a mulher negra no Brasil —, o qual ndo esta atrelado somente a miscigenagdo, mas
também a objetificagdo dos corpos negros (Gonzales 1984): “Maria Firmina dos Reis
/ De mulata foi chamada / Mas renego esse termo / Pra gente miscigenada /
Reconhego-a como negra / Sendo assim bem nomeada” (Arraes, 2020, p. 107).

A rejeicdo dessa imagem de controle revela, além da consciéncia critica da
autora, a valorizacao da identidade negra como o elemento central da narrativa. Ao
representa-la de tal modo, afirma-se uma identidade, nega-se estereotipos e reverte-
se 0 quadro de apagamento histérico, marcado por tentativas de “suavizar’ ou
distorcer a presenca negra na historia e na literatura brasileira. Jarid Arraes (2020)
posiciona essa intelectual negra como uma mulher que sempre desafiou todas essas
mazelas, inserindo-a no pantedo das heroinas.

Sobre sua trajetoria nas letras, Santana (2021) ressalta que Maria Firmina
trilhou o caminho sozinha, sem apadrinhamentos ou contatos com pessoas influentes
do meio literario ou jornalistico — realidade comum as escritoras nao brancas,
conforme reflete Gloria Anzauldda (2000). Por ser mulher, negra e pobre, vivenciou
experiéncias que atravessam sua harrativa e evidenciam como, no Brasil, o
preconceito tem cor, género e classe, questdes delineadas na terceira estrofe: “[...]
Sofreu muito preconceito / Por ndo ser endinheirada / E foi na dificuldade / Que se fez
iluminada” (Arraes, 2020, p. 107). Ainda assim, enfrentou o ambiente literario racista
e machista, publicando sua obra, — assim como Carolina Maria de Jesus —, desafiando

seu lugar social de outsider within (Collins, 2019):

Quando publicou seu livro
Chegou mesmo a falar
Que néo tinha educacéo
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E o prestigio elementar
De quem era branco e rico
Podendo a tudo comprar.

Disse que era mulher

E néo foi pro exterior
Mas assim ela escrevia
E sabia o seu valor
Dava luz a esse livro
Com seu peito em ardor
(Arraes, 2020, p. 110).

Nessas estrofes, Arraes (2020) evidencia a composi¢cdo hegemdnica do campo
literario brasileiro e mostra como Maria Firmina o compreende e o confronta,
justificando, ja no inicio de Ursula (1859), sua escrita e 0 que a afastava dos circulos
literarios do século XIX. Podemos pensar a coletdnea como uma continuidade ao
trabalho de movimentos negros e grupos de pesquisas que se dedicaram a resgatar
e recuperar a trajetoria da professora Maria Firmina dos Reis, uma vez que desafia a
invisibilidade que recaiu sobre sua historia e obra. Inclusive, a cordelista indica a

escola como uma das instituicdes que mais contribuiram para esse apagamento:

No entanto, me revolta

O nojento esgquecimento

Pois nem mesmo na escola
Nem sequer por um momento
Eu ouvi falar seu nome

Para o reconhecimento

Como pode algo assim?

Se a historia ela marcou

Por que ndo falamos dela
Nem do que ela conquistou?
E terrivel a injustica

Que a escola maculou
(Arraes, 2020, p. 111).

Textos como esse colaboram para subverter a narrativa da histéria Unica
(Adichie, ano), sobretudo no ambiente escolar, mostrando a pluralidade da mulher
negra, sua forca, intelectualidade e importancia.

Maria Firmina publicou seu romance sob o pseudénimo “Uma Maranhense” —
como explica Andrade (1991), para evitar os preconceitos de editores e criticos.
Escritoras e poetisas no século XIX adotavam pseudénimos por meio do qual
denunciavam a marginalizacdo do outro: da mulher e do homem negro (Muzart, 2013),

aspectos explorados nos seguintes versos:
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A primeira romancista

Que foi negra e nordestina
Soube usar com esperteza
O fulgor da sua sina
Trabalhou suas palavras
Mesmo sendo clandestina.

Porque de dificuldades
Sua vida foi inteira

Até mesmo pseudbdnimo
Foi sua opc¢éo primeira
Como “Uma Maranhense”
Assinou sua trincheira
(Arraes, 2020, p. 109).

O cordel “Maria Firmina dos Reis” apresenta uma tessitura poética e narrativa
gue constréi formas de resisténcias e reafirma a poténcia da palavra como instrumento
de luta. Nos versos "Tinha livre coracao / Defendendo com clareza / Que acabasse a
escravidao / Para ela o ideal / Era a certa abolicdo" (Arraes, 2020, p.82), a cadéncia
ritmica e a harmonia das rimas traduzem os ideais e a luta da escritora contra a
escravidao, evidenciando como a musicalidade popular do cordel pode expressar
discursos politicos. A escolha das palavras e rimas lancam luz as experiéncias vividas
por Maria Firmina, revelando seus valores e lutas, situando-a dentro de um contexto
temporal, territorial e politico.

Ao longo do texto, o eu lirico destaca o papel do cordel como instrumento de
resgate e correcao da historia, reafirmando sua funcdo de reescrever e reposicionar
vozes silenciadas, movimento esse protagonizado ao longo da histéria do género por
muitas mulheres cordelistas. Nesse contexto, a coletdnea estabelece uma conexao
com o conceito de "escrevivéncia" de Conceicdo Evaristo (2005), que propde a escrita
como uma pratica em que palavra e vida se entrelacam, configurando um projeto
democratico, politico e epistemoldgico de afirmacdo. Esse conceito ressalta a poténcia
do cordel de Jarid Arraes, ao narrar histérias e reinscrever trajetorias, reafirmando a
literatura como territorio de poder, memoaria e resisténcia.

O cordel, nesse contexto, € uma potente ferramenta de resisténcia: reconfigura
o0 legado de Maria Firmina dos Reis, atribuindo a ela adjetivos como: iluminada,
excelente professora, nobre, forte, ativista e destemida, e da novo sentido a existéncia

de mulheres negras nos dias atuais que vivenciam desafios parecidos com os do
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século XIX — racismo, sexismo, entre outras barreiras que as impedem de transitar

por determinados espagos:

Ela foi tAo importante

Para outras instigar

E a mim muito emociona
Quase ao ponto de chorar
Quando penso em sua vida
Quero assim compartilhar

Porque gragas a Firmina
Hoje temos esse espelho
Da mulher negra escritora
E que publicou primeiro
Um livro abolicionista
Como mais belo centelho
(Arraes, 2020, p. 111).

Diante dessas estrofes, podemos afirmar a importancia da historia de Firmina
narrada no cordel, sobretudo para meninas negras, haja vista que, conforme Anzaldtda

(2000), é mais dificil para as mulheres negras se enxergarem como escritoras:

Como é dificil para no6s pensar que podemos escolher tornar-nos
escritoras, muito mais sentir e acreditar que podemos! O que temos
para contribuir, para dar? Nossas préprias expectativas nos
condicionam. Nao nos dizem a nossa classe, a nossa cultura e
também o homem branco, que escrever ndo € para mulheres como
nos? (Anzaldda, 2000, p. 230).

Nessa carta, dedicada as escritoras ndo brancas de todo o mundo, ela adverte

também que esse sentimento diante da escrita decorre das imagens de controle:

Por que eles nos combatem? Por que pensam que SOmMoS mMonstros
perigosos? Porgue somos monstros  perigosos?  Porque
desequilibramos e muitas vezes rompemos as confortaveis imagens
estereotipadas que os brancos tém de nds: A negra doméstica, a
pesada ama de leite com uma duzia de criangas sugando seus seios
[...] (Anzaldda, 2000, p. 230).

A prépria Jarid Arraes (2020) teve sua literatura, inclusive essa coletanea,
recusada por grandes editoras. No entanto, assim como para Esperanca Garcia,
Carolina Maria de jesus e Maria Firmina dos Reis, para a cordelista, escrever foi uma
forma de questionar esses discursos silenciadores. Pela escrita, ela e outras mulheres

negras existem e resistem.
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Figura 20: Maria Firmina dos Reis.

Fonte: Arraes, 2020.

Na gravura, Maria Firmina dos Reis ocupa uma posi¢cao de destaque no lado
esquerdo da composicéo, sugerindo protagonismo. Ao fundo, uma pilha de livros,
entre os quais se sobressai Ursula, sua obra mais conhecida, simbolizando o papel
da escrita em sua vida. A presenca da escrita permeando a sua historia se apresenta

como eixo central da imagem.

3.2.11 MARIANA CRIOULA

Foi mucama nas fazendas de café Maravilha e Freguesia, situadas no distrito
da Vila de Vassouras, na regido do Vale do Paraiba, no Rio de Janeiro. Esteve a frente
da maior revolta de escravizados ocorrida no estado, na primeira metade do século
XIX, liderando cerca de 400 pessoas ao lado de Manoel Congo. Ambos chegaram a
ser reconhecidos como rainha e rei do quilombo. O cordel narra a histéria desse grupo
que, apos o assassinato de um homem castigado até a morte, com a lideranca de

Mariana Crioula, decidem fugir.
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A construcdo narrativa se d4 por meio de recursos estilisticos empregados para
retratar a resisténcia dela contra a escravidao. O texto introduz a histéria com versos
gue anunciam o que sera contado, exaltando a protagonista: "Vou contar uma histéria
/ De mais pura resisténcia / Sobre a vida de uma lider / Com tamanha inteligéncia".
Desse modo, Mariana Crioula é apresentada como uma figura histérica e como um
simbolo de coragem, resisténcia e inteligéncia.

O cordel prossegue detalhando como ocorreu a revolta, destacando a
organizagao dos escravizados: "Na fazenda Maravilha / Os escravos se juntaram /
Foram mais de quatrocentos / Os que ali se rebelaram". A narrativa destaca a figura
de Manuel Congo: "Tanta gente organizada / Possuia a lideranca / De tal Manuel
Congo / Que lutava na esperanca”, ao lado de Mariana Crioula, sua parceira: "Mariana
estava junto / E com Manuel fez par", evidenciando o modo como os dois se tornaram
simbolos de liderancga e resisténcia, reconhecidos como rei e rainha, subvertendo os
papéis impostos pela sociedade escravocrata.

A analise desse cordel mostra o potencial da literatura como instrumento de
preservacao historica e resisténcia em contextos de opressao, uma vez que Mariana
Crioula e Manuel Congo séo elevados de suas condi¢des de escravizados e afirmados
como simbolos de luta e esperanca.

Conforme destaca Santana (2021), castigos fisicos, exploracao sexual entre as
inimeras outras formas de humilhacdo, eram maneiras de controlar os escravizados.
Como resposta, a resisténcia podia incluir suicidios, abortos, assassinatos dos
senhores, fugas, aquilombamentos e revoltas. Ao retratar de modo poético a trajetoria
de Mariana Crioula, Jarid Arraes (2020) inscreve sua protagonista como uma figura
de resisténcia ativa, rompendo com a ideia de que 0s sujeitos escravizados se
conformavam com sua condicao.

Nem sempre a fuga era bem-sucedida, como no caso de Agualtune, mas o
gesto em si ja configurava resisténcia. Arraes enfatiza o inconformismo de Mariana
Crioula ao narrar sua lideranca na fuga, a emboscada que os brancos armaram para
recaptura-los e a forma como ela usou as palavras estrategicamente para nao ser

condenada:

No entanto, Mariana
Agiu bem dissimulada
Disse que nédo era lider
Que fora influenciada
E acabou absolvida
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Sem ter sido condenada.

[...]

Pra fazenda foi levada
Mas duvido que ela tenha
Vivido tdo conformada
Pois a sua alma livre
Nunca pode ser domada

Também veja que sucesso
Que a revolta se mostrou
Pois centenas que fugiram
E s6 poucos se pegou

E por isso que o esforco
Muito bem que se pagou.
(Arraes, 2020, p. 120).

A recusa da lideranca, nesse contexto, pode ser considerada uma estratégia

de sobrevivéncia da heroina. Mariana até retorna ao trabalho na casa grande, mas,

como Arraes sugere, continuou resistindo. A autora reafirma essa personalidade

combatente da heroina descrevendo-a como lider, inteligente, corajosa, alma livre,

impossivel de ser domada, rainha sem igual, “a maioral’, se opondo aos discursos

oficiais que silenciaram ou subalternizaram a mulheres negras escravizadas,

apagando sua agéncia, lideranca e capacidade de luta.

Figura 21: Mariana Crioula.
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Fonte: Arraes, 2020.

A gravura de Mariana Crioula, posicionada diante da casa-grande, carrega um
forte simbolismo. Essa disposicdo ndo ocorre por acaso: estabelece um contraste
entre a figura de Mariana e a construcao que representa o poder e a opressao do
sistema escravocrata. Voltada para a casa grande, ela expressa um gesto de
afirmacdo, uma reinvindicagéo de lugar e de existéncia no mundo. Assim, é situada
no tempo e espaco, convertendo um simbolo do poder colonial em territério de
resisténcia. Ao ocupar 0 centro da cena com uma postura imponente, a imagem
mostra como Mariana desafia a autoridade, colocando-se no centro da narrativa,
confrontando o legado do colonialismo e propondo uma nova leitura da historia de

mulheres escravizadas.

3.2.12 NA AGONTIME

Nesse cordel, narra-se a histéria de Na Agontimé, uma das esposas do rei
Agonglo, do Daomé. De acordo com a biografia produzida por Jarid Arraes (2020),
apos a morte do rei, seu filho mais velho e enteado de Na Agontimé a vende como
escrava e ordena que seu nome seja mudado para que ela ndo pudesse ser
encontrada. Assim, ela passou a ser chamada de Maria Jesuina no Brasil, sendo
levada a Sé&o Luis, no Maranhéo.

Com o tempo, conseguiu comprar sua liberdade e fundou o Querebetad de
Zomadunu, conhecido como Casa das Minas, onde construiu altares e templos
religiosos com a ajuda de outras mulheres. Anos mais tarde, Ghezo, filho de Agontimé,
depbs Adandozan do trono e enviou uma missao ao Brasil em busca da mae, mas
nunca conseguiu encontra-la.

A historia de Na Agontimé, assim como a de Luisa Mahin — ambas separadas
de seus filhos, retiradas a forca do Benim e escravizadas no Brasil —, permite tracar
reflexdes que dialogam com o posicionamento da escritora Jarid Arraes (2020) no
cordel dedicado a essa heroina. Durante o processo de sequestro e escravizacao de
africanos, negou-se sua identidade e pratica religiosa, rompeu-se com vinculos
familiares e imp6s-se uma nova lingua, apagando nomes africanos por meio de
batismos for¢cados. Essas estratégias foram utilizadas para desumaniza-los,

comprometendo o direito a ancestralidade e dificultando o contato com as proprias
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raizes, o que se verifica na historia de Na Agontimé: vendida por Adandozan, teve o
nome trocado para ndo ser encontrada.

Bernardo, Silva e Neto (2023) esclarecem as consequéncias dessas préticas,
gue reverberam até hoje na dificuldade de compor levantamentos histéricos sobre a
guantidade de africanos sequestrados e suas respectivas regides de origem. ISso
culmina na impossibilidade de determinar suas etnias, nomes africanos, idade,
género, entre outros aspectos necessarios para tracar um perfil populacional ou uma
arvore genealdgica. Os autores ressaltam também que a populacao preta, em geral,
nao consegue alcancar mais de trés ou quatro geracdes de ascendentes, pois, ao se
chegar aos bisavos, frequentemente encontra-se uma lacuna: o Unico dado disponivel
costuma ser o fato de que eram escravizados.

Nesse movimento, obras como a de Jarid Arraes, ao atribuirem um nome
africano a um personagem, ja configuram, por si s0, uma forma de resisténcia. No
cordel, a autora mantém o nome de origem de Na Agontimé e reconstrdi o cenario que
apresentamos sobre ela, mobilizando temas como o batismo imposto aos
escravizados no Brasil e as consequéncias desse apagamento — ndo apenas de

nomes, mas de toda uma historia, de memoria e lagos com 0s seus:

A rainha Agontimé

Como escrava foi vendida
E parou no Maranhao
Onde assim foi escolhida
Para ser renomeada
C’outro nome batizada

De direitos foi tolhida

Foi Maria Jesuina

O nome que lhe impuseram
E com muita crueldade

De escrava lhe fizeram
Mas a sua raiz forte

Que vencia até a morte
Esses brancos nao tiveram
(Arraes, 2020, p. 128-129).

Essas estrofes evidenciam que a cordelista narra tais aspectos referentes ao
episédio familiar que culminou na escravidao da heroina, de forma dual, assim como
nas demais historias da coletanea. O Atlantico Negro (2001), obra de Paul Gilroy, é

uma das principais referéncias sobre a experiéncia dos negros escravizados pelo
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transatlantico; contudo, é fundamental destacar que a presenc¢a do corpo negro no
mundo n&o se reduz a narrativa da dor. E crucial, portanto, reconhecer o papel central
dessa corporeidade na luta contra a desumanizacéo oriunda do racismo.

Nesse sentido, Beatriz Nascimento, em 1989, declarava, com orgulho: “Eu sou
atlantica”. Para ela, o corpo € memoria ndo sé da dor, “mas também dos fragmentos
de alegria—do olhar cuidadoso para a pele escura, no toque suave no cabelo enrolado
ou crespo no movimento corporal que muitos antepassados fizeram no trabalho, na
arte, na vida” (Ratts, 2007, p. 69).

E nesse gesto que o cordel reinscreve a historia de Na Agontimé, evidenciando
como ela, apesar das experiéncias desafiadoras, conquistou a liberdade e construiu
um legado de resisténcia: fundou um templo (Casa das Minas) e deu continuidade as
suas praticas religiosas, oriundas do local de onde foi arrancada. Esses aspectos

tornam-se particularmente marcantes na primeira e na décima estrofe:

No estado do Maranh@o

E possivel de encontrar
Um templo de tradicédo
Que ja muito ouvi falar
Chamado Casa das Minas
Que nos mostra sua fina
Dessa historia preservar
(Arraes, 2020, p. 127).

Era Mae de Zomandonu
Um vodum da tradicéo
Que usou para fundar

E fazer a condicao

Do seu templo levantado
Até hoje preservado
Com imensa redencgéo
(Arraes, 2020, p. 129).

Com base em Hall (2006), compreendemos que essas redescobertas sobre as
identidades culturais do povo negro narradas por Jarid Arraes (2020) implicam em
uma “renarragdao do passado, ndao fundada na arqueologia, mas na produgcao da
identidade” (Hall, 2006, p. 23). O cordel segue essa légica ao destacar o papel do

resgate de narrativas do passado e sua importancia para a formacao da identidade:

Longe de se fundarem numa mera “recuperagao” do passado, que
esta a espera de ser descoberto e que, uma vez encontrado,
assegurara para todo o sempre a estabilidade do nosso sentido de nés
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proprios, as identidades sdo os nomes que damos as diferentes
formas como somos posicionados pelas narrativas do passado e como
nos posicionamos dentro delas (Hall, 2006, p. 24).

Nesse movimento, a narrativa evidencia a importancia de Pierre Fatumbi
Verger para a preservacao da memoria de Na Agontimé, reforcando a importancia dos

estudos dedicados as mulheres historicas:

Num coléquio da Unesco

Ela foi enaltecida

Como a nobre fundadora
Dessa Casa conhecida

Teve até pesquisador

Que foi o registrador

Pra que ndo fosse esquecida

Pierre Verger é o nome
Desse homem estudioso
Que pesquisa a tradicao
Do meu povo orgulhoso
Viajou para o Benin
Identificou assim

E foi muito proveitoso
(Arraes, 2020, p. 131).

Nos versos finais do cordel, ela é chamada de rainha, resgatando assim o titulo
primeiro que lhe foi tirado, além de receber adjetivos como lutadora e inspiradora.
Esse trabalho artesanal de reconfiguracdo da memodria coletiva devolve a Na
Agontimé, e a tantas outras mulheres negras apagadas da historia, seu lugar de

protagonismo e resisténcia.

Figura 22: Na Agontimé.
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Fonte: Arraes, 2020.

A gravura que abre o cordel de Na Agontimé evidencia a importancia historica
da protagonista como heroina e rainha, incorporando simbolismos culturais e
religiosos por meio dos elementos graficos de Gabriela Pires. Pinturas corporais,
vestimenta e penteado caracteristico reforcam sua identidade e heranca, conforme
enfatizado no texto: “[...] Dizem que sua aparéncia / Sua origem revelava / Tinha
marcas pelo rosto / E com isso se mostrava / A raiz da sua gente / Que ela foi potente
| E que ela preservava” (Arraes, 2020, p. 99-102). As "marcas pelo rosto" funcionam,
portanto, como simbolo da identidade e histéria de seu povo, ou seja, um registro da
resisténcia de uma comunidade que manteve suas tradicdes e memorias.

Tanto no texto como na gravura, constréi-se uma conexao profunda entre a
aparéncia de Na Agontimé com sua heranca cultural oriunda do reino de Daomé. Ao
fundo, a fachada com a inscricdo Casa das Minas confere a obra uma dimenséao
adicional, situando a personagem no contexto do Candomblé Jeje e ressaltando a
relevancia dos espacos sagrados para a preservacao da memoria e das tradi¢cdes. A
referéncia a Casa das Minas funciona tanto geograficamente quanto espiritualmente,
evidenciando o papel dos terreiros enquanto continuidade das diversas culturas,

religides e suas préticas que vieram do continente africano.

3.2.13 TEREZA DE BENGUELA
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A heroina retratada nesse cordel € Tereza de Benguela, mulher histérica que
viveu no Mato Grosso no século XVIII. Apés a morte de seu companheiro, José Piolho
— entdo lider do quilombo Quariteré — Tereza assumiu a lideranga e tornou-se rainha
do quilombo. Sob seu comando e administracdo econ6mica e politica, articulou um
sistema de troca de armas com o0s brancos, como estratégia de defesa e
sobrevivéncia. Durante seu reinado, o quilombo, habitado por negros e indigenas,
desenvolvia praticas agricolas no cultivo de algoddo, comercializavam tecidos e
alimentos e resistiram bravamente a escraviddo por duas décadas, até a destruicdo
do quilombo em 1770. Em uma narrativa poética, Jarid Arraes (2020) conta como tudo
aconteceu.

No entanto, como mencionamos em outro momento desta pesquisa, os cordéis
ndo se limitam a uma biografia em forma de poema, Arraes (2020) faz

guestionamentos diretos a historia oficial ensinada na escola:

Na histéria do Brasil

Nas escolas ensinada
Aprendemos a mentira
Que nos é sempre contada
Sobre o povo negro e indio
Sobre a gente escravizada.
(Arraes, 2020, p. 127).

Em seguida, desmonta essa nharrativa hegemonica ao denunciar como a

resisténcia negra foi historicamente apagada:

Nos contaram que escravos
Nao lutavam nem tentavam
Conquistar a liberdade

Que eles tanto almejavam

E por isso que passivos

Os escravos se encontravam

O mentira catimboza

Me d& nojo de pensar
Pois o povo negro tinha
Muita forga pra juntar

E com grande inteligéncia
Se uniam pra lutar
(Arraes, 2020, p. 127).
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A despeito dessa narrativa de passividade e subserviéncia pelo olhar
eurocéntrico — responsavel por construir imaginarios racistas e reforgar estereo6tipos
profundamente nocivos — ha, por outro lado, um longo histérico de resisténcia que fica
evidente nos versos do cordel “Tereza de Benguela”. H&, portanto, uma
contranarrativa rompendo com a falacia histérica colonial, além da denuncia ao
apagamento das resisténcias negras e indigenas, atuando como ferramenta de

insurgéncia e reescrita da memoria coletiva.

Figura 23: Tereza de Benguela.

Fonte: Arraes, 2020.

A gravura de Tereza de Benguela articula corpo e territério como elementos de
resisténcia e afirmacéao de identidade, posicionando a heroina de frente, em destaque,
de modo a realcar seu protagonismo e autoridade sobre o quilombo que liderou. A
postura, com as maos repousadas a frente do corpo, além do semblante sereno,
transmite seu papel como rainha do quilombo. O horizonte da imagem, repleto de
plantas, constru¢cdes e areas cultivadas representadas por tracos em branco,
evidencia a organizacdo e autossuficiéncia da comunidade. Segundo Beatriz
Nascimento (2021), os quilombos funcionavam como espacos de ruptura dentro do
sistema opressor, oferecendo aos negros oportunidade de escapar do controle social
e construir areas de autonomia e liberdade em meio a escraviddo. Nesse contexto, a

gravura e o cordel estabelecem uma narrativa que reconfigura o imaginario sobre a
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lideranca negra feminina, fortalecendo a importancia e valorizacdo da memdria
histérica de figuras como Tereza de Benguela na luta contra a escraviddo nos

territérios negros.

3.2.14 TIA CIATA

A heroina de nome Hilaria Batista de Almeida, mais conhecida como Tia Ciata,
nasceu em Santo Amaro, na Bahia, em 1854. Mais tarde, mudou-se para o Rio de
Janeiro, estabelecendo-se em uma regido chamada “Pequena Africa’, no pos-
abolicdo, um contexto marcado pela consolidacdo de praticas excludentes contra a
populacdo negra no Brasil. Cozinheira e mée de santo, foi iniciada no Candomblé em
Salvador (BA) e tornou-se uma figura central na difuséo da cultura afro-brasileira ao
levar o Samba de Roda ao Rio de Janeiro, em 1876. O sincretismo religioso se
apresenta como aspecto central de sua vida e atuacéo cultural no cordel. Conforme
Jarid Arraes (2020), trabalhando como quituteira, para além da subsisténcia, Tia Ciata

utilizava a comida para expressar sua fé, como revelam os versos:

Apesar da repressao
Que o Candomblé sofria
No seu rico tabuleiro
Ela fez como queria

E honrou seus orixas
Nos quitutes que vendia
(Arraes, 2020, p. 148).

A histéria dessa heroina revela a complexidade da cultura afro-brasileira,
evidenciando a interseccédo entre religido, resisténcia e musica. Essa integracdo entre
fé e rotina se complementa pela representacdo de suas vestimentas, que se inserem
na composicao da gravura e também nos versos: "Sempre com saia rodada / Na
cabeca o seu turbante".

Figura 24: Tia Ciata.
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Fonte: Arraes, 2020.

As roupas reforcam a conexao da protagonista com as tradi¢cdes afro-religiosas,
reafirmando sua identidade cultural no contexto urbano do Rio de Janeiro, além de
consolidar a figura de Tia Ciata como simbolo de resisténcia. Praticas religiosas,
vestuario, trabalho e manifestacdo artistica narram o papel central dessa mulher
historica, que, ao desafiar a opressao, preserva e fortalece religides de matriz africana
no Brasil e contribui de forma significativa para a construcdo da cultura e da muasica
brasileira. Tais aspectos sdo igualmente expressos na gravura (imagem 25),
consolidando visualmente sua trajetéria de resisténcia e influéncia cultural e religiosa.

A ilustracéo de Tia Ciata foi minuciosamente elaborada para traduzir e afirmar
sua identidade cultural, evidenciada pelas roupas, como saia rodada, pano de costa e
pelos colares de contas e micangas, que evocam elementos da tradicdo afro-religiosa.
Além disso, a presenca dos instrumentos musicais ao fundo, como tamborim,
cavaquinho e flauta, utilizados no samba, reforcam sua relevancia cultural,
configurando uma espécie de cartografia sobre o nascimento do samba, colocando
sua presenca como central contribuicdo para a consolidacao do ritmo como expressao
da cultura brasileira.

O cordel de Jarid Arraes (2020) também narra que, por ser yalorixa em
Salvador, Tia Ciata sofre persegui¢cdes e precisou fugir com outras maes de santo
para o Rio de Janeiro. La, conheceu o marido, de quem logo se separou, passando a

viver sozinha com a filha:
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Deu-lhe o nome de Isabel
Mas do homem se afastou
Separada e com a filha
Tia Ciata entdo pensou
E achou o seu trabalho
Para o qual se dedicou.

Na Rua Sete de Setembro
Foi ralar de quituteira
Sempre muito bem vestida
De baiana por inteira

Tia Ciata foi peitar

E romper outra fronteira
(Arraes, 2020, p. 148).

Essas duas estrofes revelam a forca e luta de mulheres negras que, a frente de
suas familias, garantem o sustento e recusam o casamento. Tia Ciata é retratada
como uma mulher que enfrenta desafios com muita garra, rompendo com imagens de
controle que a colocaria em uma posicao inferior. Simultaneamente, o cordel traz sua
beleza e vaidade, desenhando a delicadeza de seus gestos, tais quais a cadéncia

hipnotizante de Oxum:

Sempre com saia rodada
Na cabeca o seu turbante
Ela usava seus colares
Suas contas importantes
Como filha de Oxum
Fez-se muito exuberante
(Arraes, 2020, p. 148).

Sua importancia na tradicdo do samba é destacada nos versos que celebram a
fama e influéncia da heroina: "Conhecida e bem famosa / Tia Ciata ainda é / Sobretudo

pra quem gosta / De um bom samba no pé".

3.2.15 ZACIMBA GABA

Todas as historias da coletanea se entrelacam por diferentes pontos em

comum. O mais evidente é o fato de as protagonistas serem negras e enfrentarem
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preconceitos relacionados a raca, género e classe, ainda que em distintos contextos
histéricos e geogréficos. No entanto, algumas trajetdrias se aproximam ainda mais
pelarepeti¢éo brutal do processo escravocrata, como ocorre com mulheres que, antes
de serem escravizadas, foram princesas em diferentes regides do continente africano.
Dessa forma, para além das particularidades da histéria de cada uma, a obra constroi
um panorama das multiplas formas de operacéo colonial.

Como Luisa Mahin, Aqualtune e Na Agontimé, Zacimba Gaba foi uma dessas
mulheres. Rainha da nagcdo Cabinda, em Angola, foi sequestrada e trazida para o
Brasil, a Sapé do Norte, no Espirito  Santo, em 1690. Conforme a pesquisa de Jarid
Arraes (2020), o bardo da fazenda onde Zacimba foi levada se incomodava com o fato
dela pertencer a  realeza e, por isso, a torturava e a mantinha confinada na casa-
grande. Ainda assim, a rainha arquitetou sua resisténcia. Com a ajuda de outros
escravizados, ela comegou a colocar veneno na comida do Bar&o. Apos a morte dele,
a heroina liderou uma fuga e, junto aos outros negros, formou um quilombo,
comandando emboscadas com o objetivo de libertar os africanos trazidos nos navios
negreiros que aportavam naquela regido.

Os versos de Jarid Arraes (2020) narram a trajetéria heroica de Zacimba Gaba,
desde sua posicdo como princesa em Angola até a experiéncia de escravizagcao no
Brasil e, por fim, sua atuacdo como lider no quilombo. O cordel inicia situando sua
origem nobre em Cabinda e descreve detalhadamente o sequestro da heroina e
desembarque no Espirito Santo, construindo assim o cenario de diaspora forcada e
violéncia historica. (onde estédo o versos?)

O texto prossegue retratando a resisténcia da protagonista diante da
escravidao, evidenciando como ela lutou pela liberdade; entre essas acdes, sobressai
0 episddio em que envenena o0 senhor Trancoso, gesto que revela sua sabedoria e
conhecimento ancestral, narrado com crescente tensdo e culminando na morte lenta
do fazendeiro, servindo como catalisador de novas revoltas entre os escravizados.
(faltaram os versos)

Nos versos seguintes, Zacimba é apresentada armada, liderando uma invasao
a casa-grande que resulta na derrota dos subordinados de Trancoso, instante que
funciona como catarse para os escravizados e revela a importancia da lideranca
feminina na luta pela liberdade. A fuga para as matas e a criagcdo de um quilombo

simbolizam a busca por autonomia e a construgéo de uma comunidade independente,
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longe da opresséo, consolidando Zacimba Gaba como lider respeitada e admirada
pelo povo. (idem)

Ao final do cordel, sua acéo de atacar navios e libertar os escravizados reforca
seu compromisso com a liberdade e sua postura como heroina. Esse gesto de
resisténcia se articula com o que discutimos anteriormente na analise de Mariana
Crioula: fugas, assassinatos de senhores brancos e a luta corporal ou armada
constituiram formas legitimas de resisténcia dos povos escravizados. Tendo isso
em vista, Jarid Arraes (2020) reconstréi essa narrativa de modo a evidenciar que a
resisténcia das mulheres negras nesse contexto se deu de multiplas formas:

Com coragem:

No Largo do Chafariz

Com crueldade foi surrada
Junto com mais homens negros
Foi cuspida e humilhada

Mas o seu olhar altivo

Lhe manteve encorajada
(p.157).

Quando Zacimba chegou
E entdo foi interrogada
Respondeu com altivez
Fez a histdria confirmada
Era sim uma princesa

Por seu povo era adorada
(p. 158)

Estratégia e lideranca:

Ao longo do tempo duro
Zacimba se fortaleceu

E sofria com seu povo
Por tudo que aconteceu
Mas tramava uma saida
O final triunfo seu

(p. 159).

Invadiram a Casa Grande
E Zacimba os liderou
Segurando uma peixeira
A princesa ali lutou

E os servos de Trancoso
No confronto derrotou
(p.160)
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Enfrentamento direto as estruturas de poder que buscavam subjugé-los:

Com coragem e ousadia
Os navios ela atacava

la com seus guerreiros

E da escuriddo pulava
Libertando os cativos
Que pro quilombo levava
(p. 161)

Assim como foi Zacimba

De Angola escravizada
Muitas outras também foram
No Brasil que castigava

Mas o espirito de luta
Nenhum branco lhes matava
(p.162)

Assim, o cordel confere visibilidade a estratégias de resisténcia protagonizadas
por mulheres negras, reconfigurando o imaginario historico que, por um longo tempo,
associou atos de bravura e transformacdo social exclusivamente aos homens. Ao
fazer isso, a autora subverte as proprias convencdes histéricas do género cordel,
marcado pela perspectiva masculina, incluindo ainda temas tabus, como machismo e

racismo.

Figura 25: Zacimba Gaba.

Fonte: Arraes, 2020.
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A figura de Zacimba Gaba comprova como a representacdo visual pode
ultrapassar o registro fisico, capturando dimensdes mais profundas de identidade e
memoria (Marques, 2024). Na gravura, o enquadramento de perfil e o contraste entre
preto e branco acentuam sua altivez e firmeza, qualidades que remetem a resisténcia
e a lideranca narradas por Jarid Arraes (2020). Seu olhar voltado para fora da cena
sugere esperancga e vigilancia, como quem vislumbra o futuro e, simultaneamente,
protege seu povo. Ao fundo, a casa simples evoca o territério quilombola, espaco de
liberdade e reconstrucdo coletiva, enquanto sua posi¢cdo em primeiro plano, com

postura ereta, a consagra como protagonista e guardia desse territério.

3.3 ERA UMA OUTRA VEZ.. PRINCESAS E HEROINAS NEGRAS NAS
ENCRUZILHADAS DISCURSIVAS

Kiusam de Oliveira (2009) e Jarid Arraes (2020) redimensionam figuras
femininas mi  ticas e historicas das culturas africana e afro-brasileira ao retrata-las
como princesas e heroinas. Nesse processo, ressignificam simbolos de poder e
conferem centralidade, forca, resisténcia e autonomia as personagens. Ao romperem
com historias Unicas limitadoras, as autoras reafirmam a complexidade das
experiéncias femininas negras, abrindo caminhos para existéncias plenas e
expandindo os horizontes do imaginario social e histérico.

A obra Omo-Oba: historias de princesas (2009), de Kiusam de Oliveira, compde
narrativas que articulam elementos fundamentais para a autoestima de meninas e
mulheres negras. Por meio dos itans, a autora amplia a presenca dessas identidades
nas producdes literarias infantojuvenis, ao mesmo tempo em que resgata e valoriza a
tradicao iorubana, redimensionando as Orixas desse pantedo a condicdo de princesas
e rainhas em posicdo de destaque, trazendo as identidades infantis e modernas,
criadas no mundo das princesas dos contos de fadas, a mulher negra divinizada, ou
seja, ela amplifica os simbolos das Orixas para inseri-los na literatura infantojuvenil.
Portanto, originalmente divindades que representam a for¢ca da natureza, do sagrado
feminino, tornam-se, pelas méaos de Kiusam, figuras de identificacéo e referéncia para
a infancia negra.

A obra se alinha, com qualidade temética, as questdes étnico-raciais, ao

enaltecer a cultura afro-brasileira por meio de uma narrativa que se recusa a colocar
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essa populacdo em uma posi¢cado subalterna ou estereotipada, conferindo-lhe papéis
de prestigio e magia, mobilizando elementos das culturas africanas como
religiosidade, forca da natureza, magia africana e ancestralidade. Como observa Lima
(2005), esse enfoque € importante para desconstruir antigos preconceitos e superar a
associacao do negro com a escraviddao. Do ponto de vista estético, o livro também se
destaca: a linguagem poética e o alto valor literario sdo acompanhados por ilustraces
representativas que preservam aspectos centrais das Orixds — suas cores,
vestimentas e acessorios — enquanto valorizam caracteristicas fisicas da populacéo
negra, como o cabelo crespo.

Essa visdo, além de reafirmar o protagonismo feminino nas sociedades
iorubanas, se estende ao contexto afro-brasileiro, inspirando meninas a se
enxergarem como protagonistas belas, complexas e poderosas. Por meio da atuagéao
de Kiusam de Oliveira, observa-se um movimento de reversédo da excluséo histérica
das narrativas negras e um resgate de historias que colaboram ativamente para a
construcao de identidades saudaveis. Trata-se, portanto, de um convite a imaginacao,
ao sonho, e a ocupacao de espacos de pertencimento e poténcia — e, quando o convite
e feito por meio de histérias de princesas, tradicionalmente marcadas por uma visédo
eurocéntrica, o gesto torna-se ainda mais simbalico.

O empoderamento feminino que a obra pode proporcionar contribui para a
construcdo de um imaginario no qual meninas e mulheres negras séo tao belas e
encantadoras quanto Oxum, fortes e valentes como Oia, possuem o poder da criacao
como lemanja e Odudua, e, mesmo carregando toda grandiosidade dentro de si,
também podem enfrentar desafios e dilemas profundos como Olocum.

A obra desempenha um papel fundamental na desconstrucdo de leituras
historicamente hostis em relacdo as religies de matriz africana e as suas divindades,
frequentemente estigmatizadas no imaginario social brasileiro. Ao apresentar as
Orixas como personagens complexas, belas e potentes, o livro rompe com a légica da
historia Gnica, marcada pela centralidade do cristianismo como matriz simbolica
hegemdnica, ampliando o repertorio cultural e religioso acessivel as criancas.

A presenca do maravilhoso, materializada na atuacéo de deuses, divindades e
forcas da natureza, insere a narrativa em uma tradicdo amplamente reconhecida na
literatura infantil, em que o fantastico e o mitico funcionam como dispositivos
simbdlicos para a elaboracdo de questdes humanas profundas. Ao articular o

maravilhoso a referéncias afro-brasileiras, a obra ndo apenas legitima esses sistemas
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de crenca no campo literario, mas também contribui para a formacédo de leitores
capazes de reconhecer a diversidade religiosa e cultural como parte constitutiva da
experiéncia humana.

No mesmo movimento, em Heroinas negras brasileiras em 15 cordéis (2020),
Jarid Arraes constroi narrativas que nos conduzem por quinze trajetérias de mulheres
negras que atuaram de forma politica, cada uma a seu modo, enfrentando as matrizes
de opressdo em diferentes territorios e contextos histéricos. Suas lutas se
desenvolvem no enfrentamento contra as violéncias durante a escravizagdo ou em
contextos de poés-abolicdo — cendrio em que a logica colonial continua operando
opressoes interseccionais de raca, género e classe.

Existem muitas formas de narrar uma historia, como nos lembra Adichie (2019),
mas Jarid Arraes opta por fazé-lo a partir do ponto de vista de mulheres negras cujas
trajetorias se organizam em diferentes frentes de atuacao e resisténcia. Algumas se
destacam pela luta armada e pela lideranca em contextos de enfrentamento direto a
opressao, como aquelas que lideraram quilombos e movimentos pela liberdade;
outras constroem sua resisténcia por meio da escrita, ao advogar, publicar livros,
escrever cronicas para jornais e denunciar o racismo e as estruturas de dominacao.
H4, ainda, aquelas que atuam no campo da educacéao e da cultura, fundando escolas,
lecionando, promovendo saberes tradicionais e comercializando seus conhecimentos
e receitas, bem como mulheres que exercem lideranca religiosa e simbdlica,
desafiando hierarquias masculinas e estruturas de poder consolidadas.

Essa diversidade de percursos é reforcada pelos cenarios ilustrados: urbanos,
religiosos, maritimos, quilombolas, rurais ou das ruas, que ndo funcionam apenas
como pano de fundo, mas como espacos de inscricdo historica e simbdlica das
trajetérias de cada heroina, conduzindo o leitor pelos caminhos que essas mulheres

abriram e percorreram.

Figura 26: Heroinas negras.
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Fonte: Arraes, 2020.

Dessa forma, observamos o esforco continuo da autora no sentido de
reconstruir imagens associadas as mulheres negras, contrapondo-se a sua
objetificacdo, alternando entre cenarios de opresséao e de resisténcia.

Apesar de os cordéis ndo situarem as personagens em um universo feérico,
como ocorre em Omo-oba: histérias de princesas (2009), também narram histérias da
realeza — como Aqualtune, Luisa Mahin, Na Agontimé e Zacimba Gaba. Juntas, as
duas obras tém grande potencial de contribuir para preencher lacunas historicas e
simbolicas, ao construir um cenario literario em que narrar trajetorias de mulheres
negras é também falar de rainhas e princesas, atos heroicos, resiliéncia e grandes
feitos.

Nesse imaginario ampliado, a realeza ndo se limita aos castelos e principes
encantados: ela se inscreve nas figuras da nobreza africana, como Oxum e Qia, e nas
liderancas de luta e resisténcia, como Tereza de Benguela e Dandara. Segundo
Collins (2019), o protagonismo é fundamental, uma vez que, ao “[...] persistir a
subordinacdo das mulheres negras dentro das opressfes interseccionais de raca,
classe, género, sexualidade e nacéo, o feminismo negro como resposta ativista a essa
opressao continuara sendo necessario” (Collins, 2019, p. 63). Nesse sentido, a
literatura dessas duas mulheres-leoas-negras pode ser compreendida como uma
resposta diante dessas opressoes.

Ambas as autoras enfrentam e subvertem tabus. De um lado, Jarid Arraes
reivindica o cordel — tradicionalmente dominado por vozes masculinas — como espaco
legitimo para narrar histérias de mulheres negras, rompendo com os limites
impostos ao género e a autoria. Nesse horizonte, seu movimento de retratar as
heroinas negras em um formato popular reforca o cordel como instrumento de

afirmacao identitaria e resisténcia feminina. Da mesma forma, Kiusam de Oliveira
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desafia convencbes ao introduzir as divindades de matriz africana, muitas vezes
silenciadas ou estigmatizadas, no universo da literatura infantojuvenil, e ainda mais:
suas histérias de criagdo em um livro sobre princesas para criangas.

Isso se torna mais expressivo se considerarmos a literatura como um recurso
pedagdgico poderoso para a construcdo de uma educacdo antirracista, conforme
afirmam Maria Carolina de Godoy e Susylene Dias de Araujo (2015). As autoras
propdem uma reflexdo provocativa: “literatura na sala de aula tem cor?”. Com essa
pergunta, colocam em evidéncia as historias de princesas ambientadas no universo
da realeza, cenario predominantemente marcado pelo protagonismo branco, além de
chamarem a atencédo para a auséncia de autores e personagens negros como
protagonistas nos livros do canone levados a sala de aula. Dessa forma, podemos
responder: sim, a literatura na sala de aula tem cor, e é justamente por isso que se faz
necessario fomentar o didlogo entre pesquisa e escola, movimento esse que

buscamos promover com este trabalho.
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CONSIDERACOES FINAIS

Para chegarmos até aqui, trilhamos um percurso com etapas fundamentais. O
ponto de partida foi a definicdo de Maioria Minorizada e a reflexdo sobre seu acesso
— ou falta dele — a literatura. Para embasar essa discusséo, articulamos o dispositivo
analitico de racialidade proposto por Richard Santos (2021) as contribuicdes sobre o
direito a literatura de Antonio Candido (2011), fundamentando nossa perspectiva de
qgue, embora a producdo literaria seja um bem essencial, a populacdo negra no Brasil
foi historicamente excluida do circuito da literatura escrita.

Suas narrativas e saberes circularam principalmente por meio da tradicéo oral,
enquanto a literatura formal, com reconhecimento e autoria, permaneceu
majoritariamente inacessivel, reforcando a marginalizagéo e a invisibilidade de suas
vozes no panorama literario nacional. Portanto, compreendemos como direito a
literatura ndo apenas o acesso dos sujeitos pertencentes a Maioria Minorizada ao livro
fisico, mas também a narrativas que contemplem suas histérias, culturas e modos de
vida, incluindo a legitimacéo de suas vozes autorais.

Ao voltarmos nosso olhar para os livros destinados a infancia, revisitamos seu
percurso historico e conceitual, 0 que nos permitiu compreender — e também
guestionar — 0s obstaculos que ainda marcam a legitimacdo desse género no campo
literario. Atribuimos tais entraves a propria concepcao de infancia vigente, pois, se as
criancas ocupam posi¢des subalternas na estrutura social, a literatura enderecada a
elas também tende a ser desvalorizada.

Essa compreenséo adquire contornos singulares quando tratamos da literatura
para e sobre criangas negras, marcadas pelo entrelacamento das opressdes etarias
e raciais. Ao longo da pesquisa, identificamos que outras camadas de
subalternizacdo, como as de género, também atravessam essas dinamicas, o0 que nos
levou ao interesse central deste trabalho: investigar a literatura infantojuvenil com
protagonismo e autoria feminina negra, articulando as discussfes literarias as
dimensdes de raca, infancia e género.

Em seguida, nos conduzimos ao exame de histérias do canone da literatura
infantil que funcionaram como instrumento de difuséo ideoldgica, moldando, assim, as

narrativas direcionadas ao publico infantil. Essas produ¢fes disseminaram ideais
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eurocéntricos por meio de figuras femininas como fadas e princesas, que foram
amplamente reproduzidas em filmes, brinquedos e outros produtos culturais. As
ideologias nelas presentes consolidaram padrées que se enraizaram no imaginario
social, afetando especialmente as infancias femininas.

Com isso, muitas meninas passaram a ser pressionadas a corresponder a um
modelo estético e comportamental idealizado: ser doceis, subservientes, magras, de
cabelos longos e loiros, esperar por um principe, casar, ter filhos e viver reclusas no
ambiente doméstico. As que ndo se encaixavam nesses moldes, como as meninas
negras, passaram a viver com a auséncia dessa representatividade, o que, somado a
imposicdo de um modelo inatingivel e excludente, contribuiu para a construcdo de
uma autoestima fragilizada e para o sentimento de ndo pertencimento, afetando
diretamente suas construcdes identitarias. Essa constatacao nos levou a discussao
sobre os perigos de uma histéria Unica e seu papel na producéo, reforco e
disseminacgao de estereotipos.

Uma vez delineadas essas noc¢des, buscamos compreender como mulheres e
meninas negras foram representadas historicamente na literatura brasileira,
promovendo um olhar atento aos impactos dessa produc¢do no imaginario infantil — o
gue se mostrou fundamental para identificarmos, nas obras analisadas, elementos
capazes de romper com harrativas estigmatizadoras.

Além disso, observamos como, sobretudo com o advento da Lei 10.639/03,
esse cenario foi se encaminhando rumo a insercdo de personagens negros nas
narrativas infantis e juvenis. Compreendemos que, embora haja um movimento
crescente no mercado editorial — impulsionado, em grande parte, por pressdes legais
e institucionais — voltado a insercao da tematica étnico-racial nos curriculos escolares,
esse mesmo mercado ora publicou livros com baixa qualidade estética e tematica, ora
excluiu a participagdo de autores negros escrevendo sobre suas préprias
experiéncias, consolidando, assim, um ciclo de exclusao.

Nesse horizonte de contradi¢des, lancamos um olhar mais atento para o
mercado livreiro com o intuito de mapear tanto os avancos quanto a s lacunas ainda
existentes, construindo, a0 mesmo tempo, um panorama de obras que buscam dar
novos contornos a figura das princesas e heroinas. Deparamo-nos com um volume
expressivo de produgbes nesse sentido e, ainda que algumas apresentem
representacbes problematicas, também identificamos autores e editoras

comprometidos com a mudanca desse cenario.
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Em seguida, mapeamos o feminismo negro e suas principais pautas, com
énfase na discussdo sobre as imagens de controle socialmente impostas a mulher
negra. Com esse referencial tedrico, verificamos como as obras Omo-oba: histérias
de princesas (2009) e Heroinas brasileiras negras em 15 cordéis (2020) subvertem
essas imagens cristalizadas. A andlise revelou uma literatura que constroi imagens
positivas de meninas e mulheres negras, valorizando aspectos como religiosidade,
ancestralidade e resisténcia, seja por meio das princesas — associadas as Orixas — ou
das heroinas — mulheres negras de relevancia histérica.

A valorizagéo da menina e da mulher negra nas obras analisadas n&o se limita
apenas ao texto, mas também se manifesta pela for¢a das imagens que reconfiguram
simbolos historicamente associados a inferiorizacdo. Em Omo-Oba: histérias de
princesas, o cabelo, os adornos e os trajes das personagens revelam uma estética
afirmativa que celebra a ancestralidade africana, deslocando o olhar antes colonizado
gue associava 0 corpo negro a auséncia de beleza. Ja em Heroinas negras brasileiras
em 15 cordéis, as ilustracdes e os versos de Jarid Arraes retratam heroinas com
feicOes, cabelos e vestimentas que rompem com o esteredtipo da mulata e com a
I6gica da exotizacao, reafirmando a dignidade e a poténcia criadora dessas mulheres.

Como observa Nilma Lino Gomes (2008), o cabelo é um signo de identidade e
resisténcia, que “fala” de pertencimento e de luta contra os padrbes estéticos
eurocentrados. Por essa razdo, quando as autoras insistem em representa-lo em sua
textura natural — trancado, crespo, volumoso, adornado por turbantes, lencos e
micangas — estdo também reeducando o olhar das criancas, oferecendo-lhes imagens
gue validam outras formas de beleza.

A combinacédo entre palavra e imagem, portanto, fortalece o imaginario infantil
e a autoestima de meninas negras, permitindo que se vejam como protagonistas de
historias de coragem, sabedoria e poder. Essas representacfes, ao deslocarem o
corpo negro feminino do lugar da auséncia ou da hipersexualizagcéo, instauram um
novo paradigma de reconhecimento, em que ser princesa ou heroina deixa de ser
privilégio branco e torna-se expressao de ancestralidade, coletividade e reexisténcia.

Diante da acao literaria e politica que constatamos nas obras analisadas, mais
do que contribuir para o debate sobre literatura e relagdes étnico-raciais por meio do
protagonismo feminino negro na literatura para a infancia e juventude, buscamos, ao

analisar narrativas que retratam divindades e mulheres histéricas, ampliar as
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possibilidades de constru¢do de novos referenciais simbélicos capazes de alimentar
e valorizar a autoestima e as identidades negras.

Ademais, como nos lembra o professor Kabengele Munanga, essas referéncias
sdo importantes também para as crian¢as brancas, uma vez que, no ambiente escolar,
elas tendem a reproduzir o racismo presente na sociedade. Assim, refirmamos o
potencial da literatura como instrumento de memoria coletiva, de justica historica e de
reconstituicdo de narrativas silenciadas.

Esse percurso também nos permitiu reunir e evidenciar trajetérias de mulheres
cujos feitos foram apagados ou distorcidos nos registros oficiais e negligenciados nas
aulas de historia, contribuindo para o resgate de suas vozes e para o fortalecimento
de uma memodria coletiva que valorize sua atuagcédo. Ao evidenciarmos 0s impactos
negativos de uma histéria Unica, reunimos alternativas para evita-las, demonstrando,
por meio da analise, como é possivel romper com certos estigmas.

Por isso, compreendemos que nosso trabalho oferece subsidios para que
educadores e educadoras possam atuar de forma mais consciente e critica na selecéo
dos materiais trabalhados em sala de aula, mas ndo sem antes destacar que esse
compromisso recai também sobre o mercado editorial e o sistema educacional.

Ao final deste percurso, entendemos que esta dissertacdo ndo se encerra
apenas como produto académico, pois assume também a funcdo de ponte entre
producdo académica e praticas pedagogicas, servindo como recurso para o fomento
da representatividade e ampliacdo do letramento racial. Nesse entrelacamento entre
pesquisa e sala de aula, literatura e educacao, infancia e identidade, palavra e
resisténcia, reside o desejo de inspirar outras vozes a continuar escrevendo,

pesquisando e educando com vistas a um futuro mais justo e plural.
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