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RESUMO

A ascensdo da literatura indigena no cenario editorial brasileiro tem sido impulsionada tanto por politicas
publicas quanto pelo aumento da presencga de estudantes indigenas no meio académico. Este trabalho
analisa a producdo literaria contemporanea de autoras indigenas, dando énfase ao seu significado
cultural, politico e identitario. A escrita dos povos originarios configura-se como um mecanismo de
defesa, resisténcia e preservacao da memoria ancestral, estabelecendo uma ponte entre tradigao oral e a
escrita, em consonancia com a trajetoria historica e social do Brasil. Ademais, o estudo examina o papel
das mulheres indigenas no ambito literario, destacando sua lideranca na reafirmacdo identitiria e na
exposicao das violéncias perpetuadas por séculos de dominagdo. Por meio da analise, sdo exploradas as
obras Coragdo na aldeia, pés no mundo (2019) e Eu sou Macuxi e outras historias (2019), das escritoras
Auritha Tabajara e Julie Dorrico, cujas narrativas resgatam a ancestralidade e contestam modelos
ocidentais hegemonicos. A dissertagdo demonstra que a literatura indigena vai além do carater estilistico,
assumindo uma funcao politica na luta pela reconstrucao e preservacao da identidade indigena. Ao incluir
mitos, relatos tradicionais e vivéncias coletivas, as autoras reafirmam seu direito a autodeterminagdo
narrativa e introduzem uma visao renovada sobre as tradigdes nativas no setor literario nacional.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura indigena, resisténcia cultural, identidade, memoria ancestral,
oralidade.



ABSTRACT

The growing prominence of Indigenous literature within Brazil's publishing industry has been fueled
both by affirmative action policies and the increasing inclusion of Indigenous students in academic
spaces. This study examines contemporary literary production by Indigenous women writers,
highlighting it’s cultural, political, and identity-affirming significance. The writing of Indigenous peoples
operates as a mechanism of defense, resistance, and ancestral memory preservation, forging a connection
between oral tradition and the written word in alignment with Brazil's historical and social development.
Additionally, the research investigates the role of Indigenous women in literature, emphasizing their
leadership in reclaiming identity and exposing centuries of systemic violence. Through critical analysis,
the works Corac¢do na aldeia, pés no mundo (Heart in the Village, Feet in the

World) and Eu sou Macuxi e outras historias (I Am Macuxi and Other Stories) by authors Auritha
Tabajara and Julie Dorrico are explored—narratives that reclaim ancestry and challenge dominant
Western frameworks. The dissertation demonstrates that Indigenous literature extends beyond aesthetic
value, taking on a political role in the struggle for identity reconstruction and preservation. By
incorporating myths, traditional storytelling, and collective experiences, these writers assert their right
to narrative self-determination and offer a renewed perspective on Amerindian cultures within the
national literary sphere.

Keywords: Indigenous Literature, Cultural Resistance, Identity, Ancestral Memory, Orality.
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1. DA ALDEIA A ACADEMIA: TRAJETORIA E MOTIVACAO PARA O
ESTUDO DA LITERATURA INDIGENA FEMININA

Minha proximidade com a tematica indigena ndo nasceu nos livros, tampouco nas
salas de aula da universidade. Ela surgiu ainda na infincia, por volta dos nove anos, quando
fui levada por minha tia Diva, que ¢ historiadora, para visitar a Aldeia Teregud, no municipio
de Avai, interior de Sdo Paulo. A época, eu ndo tinha nogdo da dimensdo daquele encontro.
O que parecia ser apenas um passeio diferente acabou se tornando um ponto de inflexdo em
minha trajetéria de vida. Naquele espago, tive meu primeiro contato direto com os povos
indigenas Terena e Guarani, e ali, pela primeira vez, compreendi que o Brasil abriga culturas
que ndo se encaixavam naquilo que os livros didaticos me apresentaram na época. A memoria
desse dia me acompanha até hoje, ndo apenas pelas imagens vividas da comunidade, mas

pelo sentimento de acolhimento que, de maneira silenciosa, se instalou em mim.

Nos anos seguintes, esse vinculo afetivo com o universo indigena permaneceu
latente. Na adolescéncia, mais um episdédio marcante reacendeu esse interesse. Foi quando
conheci minha primeira professora de ascendéncia Kaingang, Ronilva da Silva, algo
incomum naquela época. Na minha ignorancia juvenil, confesso que sua presenga como
educadora indigena me surpreendeu. Mais tarde compreendi que essa surpresa ndo era uma
falha individual, mas o resultado de um sistema educacional que invisibiliza, silencia e
expropria os povos originarios de suas vozes e saberes. Essa professora ndo apenas rompeu
uma série de esteredtipos que eu inconscientemente carregava, como também foi responsavel

por me apresentar o escritor Daniel Munduruku através do livro Kabd Darebu (2014).

Esse contato literario foi transformador. Pela primeira vez, eu lia um autor indigena
falando de sua propria realidade. Ao contrario das narrativas indianistas que me foram
apresentadas durante a escola, em que o indigena aparecia como figura idealizada ou como
vestigio folclérico do passado, ali estava um sujeito escrevendo sobre sua vida, sua
ancestralidade, sua resisténcia. Lembro bem das conversas que tive com essa professora. Ela
me dizia que existia uma “literatura que era escrita pelo povo da aldeia” que ndo estava nos

livros do colégio, e que era urgente que os estudantes pudessem conhecé-la. Foi nesse
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momento que algo se moveu em mim. Essa inquietacdo plantou a semente que germinaria,

anos depois, em forma de pesquisa académica.

Durante a graduacdo em Letras, ja ndo era mais possivel ignorar os caminhos que
essas experiéncias haviam aberto. Escolhi como tema do meu Trabalho de Conclusdo de
Curso a literatura indigena contemporanea, pois compreendi que a auséncia dessas vozes nos
espagos académicos e editoriais era sintoma de um problema maior. Ao mergulhar nas
leituras de autores e autoras indigenas, percebi que havia ali ndo apenas resisténcia, mas uma
producdo estética sofisticada, marcada por narrativas que conciliavam tradicdo e

contemporaneidade, memoria e politica, poesia e denuncia.

Com o tempo, minha aten¢do voltou-se especialmente para a producao de mulheres
indigenas. Algo me chamava a atenc¢ao na forma como elas escreviam. Havia uma densidade
emocional, uma urgéncia, uma forca através da escrita. Ao longo da pesquisa, compreendi
que essas mulheres enfrentam camadas adicionais de invisibilidade, pois além de indigenas,
sao também silenciadas enquanto mulheres, numa sociedade estruturalmente patriarcal. Isso
me levou a construir um recorte mais especifico para o mestrado, focando em autoras que,

por meio da literatura, elaboram estratégias de resisténcia e autoafirmagdo identitaria.

A escolha das obras Coragdo na aldeia, pés no mundo (2019), de Auritha Tabajara, e
Eu sou Macuxi e outras historias (2019), de Julie Dorrico, ndo foi por acaso. As duas autoras,
com suas escritas singulares, abordam temas como ancestralidade, memoria oral, territorio e
subjetividade. Suas producdes ndo apenas resgatam historias de seus povos, mas também
reinventam a narrativa literaria ao incorporarem elementos da oralidade, dos rituais, das
cosmovisodes indigenas. O que me fascinou em suas obras foi a capacidade de escrever o
presente sem romper com o passado, de afirmar uma identidade que ndo se dobra diante das

exigéncias do mercado editorial ou da academia.

Ao longo do processo de construgdo desta dissertacdo, enfrentei um desafio
inesperado. Um quadro de depressdo e esgotamento me obrigou a repensar ndo apenas o
ritmo de trabalho, mas também os modos como eu me relacionava com a pesquisa. Em
muitos momentos, precisei me afastar para cuidar de mim, mas curiosamente, foram as

leituras dessas mulheres que me acompanharam nos periodos de maior fragilidade. Suas
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palavras funcionaram como abrigo e impulso. Em um mundo cada vez mais fragmentado,
elas me lembravam que ¢ possivel, sim, escrever com o corpo inteiro, com a memaoria, com

o afeto, com a coletividade.

A literatura indigena, especialmente a produzida por mulheres, passou a ser nao
apenas um objeto de estudo, mas um territério de cura, de reencontro e de aprendizado.
Descobri que estudar essas narrativas exige mais do que aparato teérico. E necessario
disposi¢do para escutar, para desaprender e para caminhar ao lado, em vez de cima. A
literatura, nesse contexto, ndo é apenas forma ou contetdo. E gesto, é presenga, ¢ resisténcia
viva. Ao apresentar este trabalho, trago comigo ndo apenas anos de estudo, mas também
marcas de uma trajetoria que comegou cedo, num chao de terra batida em Avai, sob o olhar
atento de uma tia historiadora. Trago também a lembranca de uma professora que, mesmo
sem saber, me deu a chave de acesso a um outro mundo literario. E trago, acima de tudo, o
compromisso €tico de que esta dissertacao nao € uma tentativa de falar sobre, mas de pensar
com as autoras aqui estudadas. O que me move ¢ o desejo de que mais pessoas possam ouvir

essas vozes, ler essas historias e, como eu, serem tocadas por elas.
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2. ANTES DA CHEGADA DAS GRANDES CANOAS

Preliminarmente, para compreender como ocorre o dialogo entre indigenas e
ndoindigenas por intermédio de produgdes literarias, ¢ necessério recapitular o contexto
histérico de luta e resisténcia dos povos origindrios brasileiros pela reivindicacao de seus
direitos. Sem deixar de mencionar o passado marcado pela violéncia da colonizagdo, da
escraviddo e missdes religiosas dentro das aldeias sob a 6tica indigena. Kaka Werd Jecupé
em a Terra dos Mil Povos. historia indigena brasileira contado por um indio (1998) revisita
a cultura, as crencgas e tradigdes dos varios povos indigenas do Brasil. O escritor buscava
romper o imaginario de “bom selvagem” criado pelo homem branco a partir do século XVI
que se estende até os dias atuais.

No livro, Jecupé (1998) faz uma reconstrucao histérica e descreve o periodo que
antecede o primeiro contato dos povos originarios com os portugueses. O autor detalha que
antes da chegada das “Grandes Canoas dos Ventos” (navegacdes vindas da Europa), as
populacdes nativas da época, categorizavam-se em trés grandes grupos cosmoldgicos da
visdo Tupi. “[...] como Filhos da Terra, Filhos do Sol e Filhos da Lua. [...] Os povos Tapuia
eram uma vastiddo nomade, de muitos dialetos, que se seguiram a Tradicdo do Sonho. Os
Tupy dividiam-se em Tupinamba e Tupy-Guarani e trouxeram [...] a Tradi¢do do Sol e da
Lua.” (Jecupé, 1998, p. 19). A tradi¢do do Sol e da Lua eram uma s6 e tinham como pilar os
“fundamentos do ser” ou “fundamentos da palavra habitada” (4yvu Rapyta). Segundo Jecupé
(1998), a raca vermelha “é ancestral de todos os principais troncos culturais nativos e deixou
como heranca a Tradicao Una [...]” além de ensinar o Ayvu Rapyta. (Jecupé, 1998, p. 19).
Dessa forma, tal ancestralidade se perpetuou por meio das agcdes humanas em sincronia com
os ciclos da natureza®. Por sua vez, a tradicdo do Sonho se originou entre os povos designados
como “Filhos da Terra”?. Desse modo, tais tradi¢cdes se constituiram como fundamentos
civilizatorios que a partir das variadas sociedades indigenas, organizaram suas estruturas

socioculturais, preservando suas particularidades.

! Ciclos da natureza, também compreendidos como estagdes da natureza cdsmica, organizam-se em quatro
periodos distintos, cada um governado por um "Nande Ru" (divindades) que regem, respectivamente, 0s
elementos agua, fogo, ar e terra. Esses ciclos possuem uma relacdo direta com o desenvolvimento dos seres
humanos e de todos os demais elementos essenciais a vida. Cada uma dessas estagdes cosmicas legou uma
heranca especifica a existéncia (Oliveira, 2020, p.24).

2 Os Tapuias, de acordo com os Tupy, eram os “filhos da terra”.
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Com o avango das pesquisas arqueologicas no século XIX, as investigacdes a respeito
do modo de vida e a estruturas sociais, culturais e politicas vigentes anterior a 1500 se
intensificaram. Como resultado, foram revelados diversos elementos nao apenas sobre a
composi¢ao sociocultural dos grupos existentes, mas também sobre suas temporalidades,
formas de organizagdo, subsisténcia, expressoes religiosas e praticas politicas. Essas
descobertas permitiram compreender, progressivamente, que se tratava de sociedades
complexas e antigas distantes da no¢do de "selvagens" ou mesmo de grupos intrinsecamente
pacificos e em harmonia absoluta com a natureza. Nesse sentido, Lopes (2017) salienta que:

Ninguém vive, nem jamais viveu ou vivera, ‘em perfeito equilibrio com a
natureza’. [...] De alguma maneira, os xinguanos ¢ os habitantes primevos
de Marajd, de Altamira e os de outros lugares encontraram maneiras de
transformar o ambiente que ocupavam e que exploraram de forma
relativamente intensa e planejada, alids — sem bagungar tudo,
diferentemente do que o Estado e a iniciativa privada da Republica
Federativa do Brasil tém feito desde o ultimo século (Lopes, 2017, p.18).

Kaka Jecupé (1998) ressalta como os estudos arqueologicos sdo fundamentais para
reconstru¢do da historia que antes dependia apenas de registros escritos, permitindo, assim,
que pesquisadores enxerguem o passado por outros angulos que revelam formas de
organizagdes sociais, culturais e politicas, diferentes daquelas que, durante séculos, foram
retratadas como as Unicas existentes: a visdo imposta pelos colonizadores europeus. Assim,
a arqueologia contribuiu para que as vozes silenciadas pela historia ocidental fossem ouvidas
e consideradas. Nas palavras do autor: “Através da arqueologia podemos dar uma ideia de
tempo para um povo que ndo contava o tempo” (Jecupé, 1998, p. 30). Aos poucos,
fragmentos enterrados no solo vdo compondo cenas de um mundo anterior ao contato:
“Cacadores, coletores, ceramistas, flecheiros, artistas sdo os personagens reais que 0s
resquicios da terra vao recompondo para melhor compreendermos esse periodo da ‘Grande
Mae’” (Jecupé, 1998, p. 30).

Historicamente, cada uma das eras foi nomeada de acordo com o periodo que cada

uma delas simbolizavam:

Paleolitico ou Periodo da Pedra Lascada: 2 milhdes a 120 mil anos atras
(hominideos);

Paleolitico Médio: 130 a 135 mil anos atras (surgimento do Homo sapiens);
Paleolitico Superior: 35 a 12 mil AP (época da colonizacdo humana da
América);

Mesolitico: 12 a 9 mil anos AP;
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Neolitico ou pedra polida: 9 a 5500 anos atras na Europa, Asia e Africa; 7
a mil anos AP;
Na América: Paleoindios (antes de 8 mil a.C.) (Antenor, 2011, p. 27).

No entanto, em contraponto a classificagao estabelecida pelos estudos arqueologicos,

Kaka Jecupé (1988) apresenta uma perspectiva alternativa, fundamentada nos principios da
tradicdo Tupi. Para o autor, essa cosmologia se organiza em quatro estagdes, em que
“Nandecy”, a Mae Terra, esta posicionada ao centro. Cada estacdo ¢ governada por um
“Nande Ru”, descrito como: “[...] quatro divindades que comandam os quatro cantos do
espago, que, por sua vez, comandam os quatro elementos sagrados do espago: terra, agua,
fogo e ar [...]” (Jecupé, 1998, p. 20). Desse modo, cada ciclo simboliza uma era distinta,
marcada por desafios e aprendizados especificos, cujos eventos exercem influéncia direta
sobre as eras seguintes. De acordo com Jecupé, “Ao fim de cada estacdo, para aqueles que
nao haviam superado suas ligdes e desafios, foram deixados os meios para poderem vencer
a si mesmo, separando as boas e as mas herangas dos seus caminhos antepassados.” (Jecupé,
1998, p.23)

O primeiro ciclo, regido por Jakaira, entidade associada ao espirito, a neblina e a
fumaca, representa o periodo de povoamento da terra, conhecido como a “[...] época das
Tribos-Péassaros e dos Povos Arco-ris.” (Jecupé, 1998, p. 22). Sua heranga foram os
mistérios sagrados, e seu principal desafio foi cultivar a coragem para a liberdade, o que,
consequentemente, gerou o medo. Esse medo, com o passar das estacdes, “foi se tornando
um espirito que se agarrou nos ossos humanos, gerando tempos depois as diversas formas de
escravidao” (Jecupé, 1998, p. 22). O segundo ciclo, governado por Karai Ru Ete, senhor do
fogo e da luz, seu dominio foi marcado pela “descoberta da noite”. Isso deu origem aos
espiritos do Sono, Sonho e da Ilusdo, fez surgir a realidade para as futuras geragdes e
introduziu a agricultura e a raga vermelha.

O terceiro ciclo, comandado por Tupa, divindade dos raios, trovoes e das aguas, se
concentrou na busca pelo “poder”, o que despertou as emocgoes por tras dos atos de criar e
destruir. Este ciclo ¢ considerado o mais dificil, no qual a terra quase foi destruida pelo uso
incorreto do poder de criar. Para Jecupé (1998), essa crise resultou acimulo de més sementes
das eras passadas, sendo resolvida por Tupa com a purificacdo proporcionada pelo sal da

terra. O quarto ciclo, ¢ guiado por Namandu, associado a terra e descrito como “O Grande
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Mistério”. Namandu ¢ entendido como uma for¢a “que antecede todos os ciclos e permeia
todos; ¢ a Grande Unidade, embora seja um Ser Tribo.” (Jecupé, 1998, p. 21)

Ainda ndo ha consenso sobre o povoamento das Américas. Embora a tese mais
consolidada entre os pesquisadores situe a migragdo humana entre 20.000 e 15.000 anos
atras, pesquisas na Serra da Capivara (PI) sugerem uma ocupag¢ao muito mais antiga, com
datagdes indiretas de artefatos liticos indicando possivel presenga hé cerca de 50.000 anos
(Lopes, 2017, p. 11). As rotas de migragdo também sao alvo de debate académico. Enquanto
Cunha (1992) aponta para origens asiaticas através de rotas terrestres ou maritimas pelo
Estreito de Bering. Entretanto, Edvania Antenor (2011) destaca a descoberta do esqueleto
"Luzia" (11.680 anos AP), cujas caracteristicas cranianas sugerem afinidades com
populagdes africanas e oceanicas.

Essas evidéncias contestam a visdo colonial de um territorio escassamente povoado
e desprovido de organizacdo sociocultural antes de 1500. Estudos demonstram que existiam
populagcdes numerosas, com planejamento e técnicas avangadas para garantir sua
subsisténcia. Autores como Antenor (2011), Cunha (1992), Lopes (2017) e Jecupé (1998)
estudam diversas comunidades, como os povos de Lagoa Santa (MG), que habitaram a regido
entre 12.000 e 8.000 anos atras. Uma caracteristica marcante desses grupos de Lagoa Santa
eram seus rituais funerarios. Os corpos eram depositados em posi¢do flexionada dentro de
grutas, as vezes envoltos em redes e cobertos com blocos de pedra para protecdo, o que
evidencia um cuidado intencional com os mortos (Antenor, 2011, p. 37). A analise de ossadas
também aponta uma expectativa de vida curta, onde "um ter¢co das criangas morriam ainda
pequenos e os adultos raramente ultrapassavam os trinta anos" (Jecupé, 1998, p. 34).

Outro grupo significativo foram os povos dos sambaquis, estabelecidos no litoral sul
e sudeste. O nome da tribo surgiu por causa da presenca de sambaquis que “[...] ¢ um
ajuntamento de conchas, restos de pontas de flechas, machados, ceramicas, esqueletos [...]”
(Jecupé, 1998, p. 37). Essas estruturas variavam desde pequenas elevagdes até extensas
plataformas (Lopes, 2017, p. 12), funcionando como espagos funerarios e de
armazenamento. A economia local baseava-se na caca e coleta de vegetais, tendo frutos do

mar, especialmente, peixes € moluscos, como base da alimentagdo sambaqui. De acordo com



17

Kaka Jecupé (1998) a abundancia dos recursos era tanta que nao precisavam migrar por “[...]
muitos anos, as vezes por séculos, ou mesmo milénios.” (Jecupé, 1998, p. 37), favorecendo
o crescimento populacional.

As sociedades indigenas da Amazonia pré-colonial se destacaram pelo avango em seu
desenvolvimento agricola, cultivando “[...] cerca de oitenta vegetais diferentes s6 para a
Amazobnia e regides vizinhas" (Lopes, 2017, p. 13). Além disso, para sustentar suas
populagdes numerosas, desenvolveram técnicas de manejo do solo que os pesquisadores
chamam de “terra preta de indio”, descrita como “[...] um tipo de solo que, por si s0, parece
ser antropogénico, presente em vastas quantidades nos arredores dos assentamentos do
passado e capaz de suprir, em grande parte, as deficiéncias de nutrientes que atrapalhavam o
rendimento agricola de muitas regides da Amazonia.” (Lopes, 2017, p. 54-55). Essas
técnicas, datadas por Jecupé (1998) ha aproximadamente 4.000 anos, provavelmente,
alteraram profundamente o bioma amazdnico. Lopes (2017) sugere que a biodiversidade
contemporanea da floresta pode ser resultado dessas transformacdes antropicas historicas.
Além do dominio agricola, estes povos se adaptaram de maneira arquitetonica ao meio
ambiente. Segundo Jecupé, o povo de Itarapé, construia "casas subterraneas" para protegao
contra o frio, registrando que "algumas casas teriam até 22 metros, mas haviam outras
menores, de até¢ 5 metros" (Jecupé, 1998).

Portanto, ¢ evidente que as sociedades mencionadas revelam que apenas uma parcela
da diversidade sociocultural existente antes do século XV. A agricultura, pratica ensinada
entre diversos grupos, servia nao apenas como base de subsisténcia, mas também como
elemento central para redes de troca e comércio intergrupais. Além disso, cada povo
desenvolveu ritos funerarios particulares, refletindo suas estruturas sociais, crencas e
adaptagdes regionais. As técnicas construtivas das moradias também demonstram um
conhecimento ambiental sofisticado, adequando-se tanto as condi¢des climaticas quanto aos
materiais disponiveis em cada territorio. Evidenciam-se ainda estruturas politicas complexas,
organizadas ndo em moldes mondrquicos, mas a partir de sistemas de lideranga corporativa,
com grupos especializados como ceramistas e artesdos exercendo fungdes especificas. Os
Tupinambds, por exemplo, possuiam organizagdo bélica extensa e eficaz. A partir de

aproximadamente 8.000 anos atras, a consolidagdo da agricultura permitiu um crescimento
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populacional consideravel, criando as condigdes para o desenvolvimento de sociedades mais
complexas, permitindo que:

A domesticacdo de certas espécies vegetais, cujas caracteristicas foram
lentamente moldadas para otimizar o uso que certos grupos humanos
faziam delas, ¢ a base de todas as civilizagdes, gracas a possibilidade de
produzir mais alimentos numa area menor de solo e, portanto, prover o
sustento de cada vez mais bocas humanas num mesmo lugar. A
consequéncia disso, com o tempo, tende a ser o surgimento de populacdes
numerosas, mais sedentarias [...] e propicias as diferengas sociais ¢ ao
aparecimento de grupos mais especializados e lideres politicos que tentam
controlar de forma mais estrita essa nova abundéncia de recursos. (Lopes,
2017, p. 12)

Dessa forma, ¢ perceptivel que o periodo denominado "pré-cabraliano" nao pode ser
considerado como primitivo ou incivilizado. Conforme demonstrado, as sociedades que
habitavam o territorio eram sociais e tecnologicamente desenvolvidas. Como conclui
Antenor (2011, p. 76), "[...] o homem ja detinha o conhecimento e observagdo dos espacos
ou territorios que melhor lhes conviriam. [...] estes adquiriram técnicas € meios para criagao
de objetos que lhes era 1til." Consequentemente, a no¢do de comunidades esparsas € pouco
expressivas deve ser reconsiderada. Os feitos materiais documentados pela arqueologia
atestam a existéncia de populagdes numerosas e organizadas. Para ilustrar essa
complexidade, Lopes (2017, p. 127) aponta: "Lembre-se do didmetro das aldeias-metrépoles
do Xingu [...] do esplendor da arte marajoara e tapajonica, do poderia militar Tupinamba".
Tais exemplos reforcam o refinamento e planejamento inerentes a essas sociedades,
desconstruindo definitivamente a visdo de um territorio vazio e sem historia anterior a 1500.

E importante reconhecer que as caracteristicas dos povos indigenas atuais nio
correspondem integralmente as dos grupos de doze mil anos atras, ou mesmo daqueles de
milénios mais recentes. As organizagdes humanas sao mutaveis, assim como suas estruturas
sociais, culturais e politicas que se influenciam mutuamente. Essa constatacdo inviabiliza
qualquer tentativa de tratar essas sociedades como inferiores, sobretudo quando tal postura
visa a legitimar processos historicos de dominacao. O estudo arqueologico dessas populagdes
ancestrais ¢ de extrema importancia, pois ndo apenas revela a multiplicidade de arranjos
societais possiveis, mas também certifica como todas as comunidades desenvolvem

estratégias para sua propria reproducao e permanéncia.
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2.1 DA VIOLENCIA SIMBOLICA A REEXISTENCIA LITERARIA

Para compreender o periodo colonial sob o olhar indigena, ¢ necessario questionar os
estereotipos criados sobre esses povos desde a chegada dos portugueses. O problema comega
na propria palavra “descobrimento”, que suaviza a violéncia da invasao. Como afirma
Suassuna (1994, p. 24 apud Graina, 2013, p. 46), “Uma coisa ¢ dizer que o Brasil foi
descoberto no dia 22 de abril de 1500 e outra coisa ¢ contar que ‘o Brasil foi introduzido de

299

maneira violenta, na cultura ocidental. Foi o primeiro golpe da nossa historia [...]’”. Essa
diferenga mostra como o uso do termo “descobrimento” oculta a imposi¢do cultural e a

violéncia sofrida pelos povos originarios.

O discurso de posse estava acompanhado de atitudes que buscavam legitimar o
dominio europeu, impondo valores ¢ modos de vida que deveriam ser aceitos pelos
colonizados. Nesse sentido, até as palavras escolhidas pelos colonizadores revelam relagdes
de poder. De acordo com Houaiss e Villar, “descobrir” significa “l. tirar o que cobre ou
protege [...] 2. achar 3. perceber 4. inventar” (2003, p. 154). Ja Thiel (2006) explica que, no
contexto do “descobrimento da América”, todas essas ideias se aplicam, pois envolvem um

agente que pratica uma ag¢ao e revela algo novo, como se estivesse desvendando um mistério.

Rouanet amplia essa reflexdo ao afirmar que “descobrir” também pode significar “[...] criar,
construir uma nova realidade” (1992, p. 182). Sob este prisma, o ato de descobrir esta ligado
ainvencao e a ficgcdo, o que sustenta a narrativa do “descobrimento” como criagao simbdlica
do europeu. Assim, o chamado “Novo Mundo” ndo ¢ uma realidade nova em si, mas uma

invengao do olhar colonizador, que passou a ditar o que deveria ser visto e valorizado.

Diante disso, aos olhos do colonizador, o nativo era considerado um selvagem visto
que ndo se encaixava nos padroes europeus. Nesse sentido, o colonizador concretiza sua
conquista do Novo Mundo a partir do momento em que nomeia o nativo e explora seu
continente. Segundo Orlandi (1990) “Conhecer [...] ¢ nomear, o que, no discurso do
colonizador, institui uma relagdo administrativa: nomear ¢ governar”. Conforme Thiel (2006)
o ato de nomear “exercido pelo colonizador, confere-lhe autoridade e transforma o
achamento (encontro) e a descoberta (direito de exploracdo), finalmente, em conquista
(dominio).” Diante disso, o ato de nomear ¢ considerado como uma préatica politica em que
configura uma relagio de poder sobre o outro. E a partir dela que o colonizador batiza o

indio, estigmatizado por conta de um erro geografico e uma pratica discursiva que ainda ecoa
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no século XXI. A persisténcia no uso do termo deve-se a constru¢cdo de um estereotipo
equivocado que homogeneiza as distintas etnias nativas. Utilizar o termo no singular "o
indio", potencializa essa visao, ao desconsiderar a diversidade sociocultural entre os povos
originarios, apagando as particularidades que caracterizam cada povo indigena em sua

singularidade historica e cultural.

Podemos dizer que a construcao discursiva sobre os nativos surge a partir da distingao
entre o nu e o vestido. A nudez é atribuida a selvageria e, a0 mesmo tempo, a caréncia e
inocéncia. Sendo assim, a descricao dos indigenas, sob o olhar do colonial, € retratada como
pacifica e cordial. Tal comportamento de “cordialidade” ¢ descrito pelo escrivao Pero Vaz de
Caminha, em sua carta, que detalha como dois indigenas foram levados a Nau Capitania por

ordem do Capitdo Afonso Lopes: (Pagina 39)

[...] e tomou em uma almadia dois daqueles homens da terra, mancebos ¢
de bons corpos. E um deles trazia um arco de VI ou VII setas. E na praia
andavam muitos com seus arcos ¢ setas e nao lhe aproveitaram. Trouxe-os
logo, ja de noite, ao capitdo, onde foram recebidos com muito prazer e
festa. A feigdo deles é serem pardos, quase avermelhados, de bons rostos e
bons narizes, bem feitos. Andam nus, sem nenhuma cobertura. Nem
estimam nenhuma coisa cobrir, nem mostrar suas vergonhas. E estdo em
acerca disso com tanta inocéncia como tém em mostrar o rosto.

[...]O Capitdo, quando eles vieram, estava assentado em uma cadeira, uma
alcatifa aos pés como estrado, e bem vestido, com um colar de ouro mui
grande ao pescogo. [...]JAcenderam-se todas as tochas; entraram e ndo
fizeram nenhuma meng¢do de cortesia, nem de falar ao Capitdo nem a
ninguém (Caminha, 2023, p. 39-41).

Para Thiel (2006), h4 uma inversdo de papéis entre o anfitrido e hospede:

O nativo ja havia, a sua maneira, acolhido o europeu em sua chegada ao
Novo Mundo; por sua vez, ao receber o nativo em sua nau, 0 europeu se
coloca no papel de anfitrido, o que pode ser lido como uma representagio
do poder imperial ¢ um reposicionamento do nativo que passa a ser visto
como sudito da coroa portuguesa. Os papéis de dominador e dominado sdo
assim encenados na recepgao do indio pelo Capitdo portugués (Thiel, 2006,

p. 90).

Ainda que a carta de Caminha seja considerada como o primeiro documento oficial
do encontro entre portugueses e povos nativos, Jecupé (1998) contesta a narrativa tradicional
ao afirmar que os portugueses ndo foram os primeiros a estabelecer contato com as

sociedades do territorio brasileiro, citando que “[...] por aqui aportaram egipcios, cananeus,
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tartaros, babilonios, fenicios, hititas, hebreus” (Jecupé, 1998, p. 45), entre outros povos que
mantiveram intercambios prévios.

Segundo Jecupé (1998), essa historia de contatos anteriores, explica a fase inicial de
relagdes pacificas e baseadas em trocas entre nativos e portugueses, que perdurou por
aproximadamente trinta anos sem conflitos significativos. Contudo, essa dinamica alterouse
radicalmente com a implementacao do sistema de capitanias hereditarias. Esta nova estrutura
de ocupagao territorial estabeleceu a propriedade privada das terras por colonos e legitimou
a escravizacdo indigena, transformando as relagdes de intercambio em um regime de
exploragdo sistematica e dominagao colonial.

Para Hansen (1998, p. 351-352), ¢ incontestavel que “ndo havia ‘indio’ nem ‘indios’
nas terras invadidas pelos portugueses, mas povos ndomades, ndo cristaos e sem Estado”.
Dessa forma, os povos originarios representavam, para os colonizadores, uma espécie de
quadro em branco que seriam preenchidos pelos costumes europeus. Ainda que a violéncia
colonial tenha causado profundos impactos, a memoria cultural emergiu como instrumento
fundamental para a preservagdo e resisténcia das tradi¢gdes amerindias ao longo desse

periodo.

2.2 DAS MOBILIZACOES POLITICAS AS PAGINAS DOS LIVROS: O
PERCURSO DA LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA

A memoria cultural € baseada no ensinamento oral da tradi¢ao nativa ¢ é considerada
como forma original da educacao indigena, quando aliada a escrita, especialmente, por meio
da literatura produzida por autores indigenas, essa memoria se fortalece, ganha novas formas
e amplia seu alcance, contribuindo ndo apenas para a preservacao das tradigdes originarias,
mas também para sua afirmag¢do em espagos institucionais e académicos. Nesse sentido, a
literatura indigena contemporanea ndo € apenas um instrumento de resisténcia, mas também
de reexisténcia, na medida em que atualiza e projeta no presente as vozes ancestrais,
reafirmando o lugar dos povos indigenas como sujeitos historicos e produtores de
conhecimento. Neste contexto, obras como a de Auritha Tabajara em Coragdo na aldeia, pés
no mundo (2019) e Eu sou macuxi e outras historias (2019) de Julie Dorrico devem ser
olhadas com atencao, visto que, contribuem para a desconstru¢do de visdes estereotipadas a

respeito dos povos origindrios, ao passo que conciliam a tradicdo indigena a produgdo
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literaria, transformando a literatura nativa em instrumento de empoderamento e
autoafirmacao de suas identidades.

Ainda que timidamente, nos dias atuais, obras ficcionais e poéticas produzidas por
escritores amerindios tém tomado espaco na literatura contemporanea brasileira. E a partir
da década de 1990 que producdes nativas comecam a surgir na rede literaria brasileira. O
avanco ocorre devido ao interesse dos discursos da causa indigena no Brasil; a ocupacao da
populacdo indigena em escolas e universidades, bem como, o surgimento de figuras politicas
engajadas em projetos que discutem a importancia das identidades minoritarias. Mesmo que
discreto, grande parte da popularidade de obras amerindias se da a partir do género
infantojuvenil, que é considerado como porta de entrada para o mercado editorial no Brasil.
Entretanto, a escrita dos povos indigenas tem desafiado os padrdes estabelecidos nos ultimos
cinquenta anos. Com os surgimentos de novos autores, essas producdes se situam em uma
delicada linha entre didlogo e o conflito com a sociedade brasileira, que, ao longo da historia,
os marginalizam e ignoram o genocidio indigena iniciado em 1500. Reconhecer o espacgo de
fala desses individuos, valorizando sua narrativa, poética e cultural, pode ser crucial para o
desenvolvimento de relagdes mais igualitarias. Para o pesquisador Lynn Mario T. Menezes
de Souza, esses autores buscam, principalmente, alcangar um publico aléctone® (Souza,
2003, p.135), como também desejam atingir a comunidade indigena.

O foco deste breve historico se inicia no final do século XX, periodo de
acontecimentos importantes para que a comunidade indigena obtivesse acesso a direitos
fundamentais e a tecnologia que contribuiram fortemente na producdo de futuras obras
literarias nativas. Promulgada em 1973, surge a Lei 6.001/1973, conhecida como “Estatuto
do Indio”, o documento dispde sobre as relagdes do Estado e da sociedade brasileira com os
povos originarios. O Estatuto alinhava-se ao principio estabelecido pelo antigo Codigo Civil
brasileiro de 1916 de que os indigenas eram “relativamente incapazes”. Posto isto, deveriam
ser responsabilidade de um 6rgdo indigenista estatal (entre 1910 a 1967, o Servigo de
Protegdo ao Indio — SPI; e atualmente, a Fundagfio Nacional dos Povos Indigenas — FUNAI)

até que fossem integrados a sociedade brasileira, em suma, a lei buscava preservar apenas 0s

3 Adjetivo de dois géneros: 1. Que ou o que ndo é natural do territorio onde vive; 2. Que ndo tem origem no
local onde se encontra ou onde se manifesta. (ex.: espécime aldctone).
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povos ndo integrados?, tratando a condi¢do de ser indigena como algo a ser deixado de lado
enquanto sujeito inserido a sociedade. No final dos anos 70, surgem novas inquietacoes a
respeito da realidade vivida pelos povos originarios do Brasil. O inicio dos anos 80 ¢ marcado
pela organizacdo politica por parte dos indigenas que questionavam o silenciamento que
sofriam naquela época.

No livro Encontros com Ailton Krenak (2015), o antrop6logo Eduardo Viveiros de
Castro evidencia como o fracasso da emancipagdo politica promovido pela ditadura
contribuiu para conquistas sociais, politicas e culturais dos povos nativos. Naquele periodo,
Krenak, era coordenador da Unido das Nag¢des Indigenas (UNI) e se recorda quando os povos
indigenas comegaram a agir de forma coletiva em prol dos mesmos interesses. Como afirma:
“comegaram a se encontrar, comegaram a ver que tinham problemas comuns e que podiam
encaminhar algumas solucdes juntos” (Krenak, 2015, p.25). Foi nesse contexto que surgiu a
UNI, uma organiza¢ao a nivel nacional que segundo Krenak (2015), foi criada com objetivo
institucional de reunir diferentes nagdes indigenas para defender de maneira organizada seus
direitos, interesses e necessidades.

Os anos 80 ¢ lembrado como um periodo de intensa mobiliza¢dao dos povos indigenas,
em que ocorreram muitos encontros € reunides que consistiam na organizagao e consolidagdo
da Unido das Nagdes Indigenas. Um dos momentos mais memoraveis daquela época
aconteceu em abril de 1987, quando mais de 100 povos indigenas se dirigiram até Brasilia
para entregar a Proposta Popular de Emenda ao Projeto da nova Constitui¢do. A acdo teve o
apoio de 45 mil assinaturas. No documentéario /ndio, cidaddo dirigido por Rodriguarani
Kaiowa, o escritor Ailton Krenak comenta a emocdao que sentiu no dia, destacando a
repercussao dos indigenas presentes no Congresso: “era um estranhamento muito grande, o
pessoal entrando aqui (Assembleia) s6 com seus adornos, em alguns casos sem a calga e a
camisa, usando alguma indumentaria propria de cada povo” (Indio..., 2014,

5702").
A proposta apresentada pelos indigenas reivindicava garantias de sobrevivéncias para

0S povos originarios, assim como, exigia a demarcagao de suas terras. Também pedia o

4 fndios néo integrados: imagem inocente do indio, nus, s6 falam sua lingua; Indios em vias de integragao:
mantém caracteristicas tribais intocadas, mas ja se relaciona com os costumes brancos, com uso da bandeira e
lingua portuguesa; indios integrados: que votam, que falam portugués, que tem carro ou celular, que assistem
televisdo (Brasil, 1973).
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reconhecimento da organizacdo social, dos costumes, tradigdes, linguas e direitos indigenas,
além de permitir o uso das riquezas do solo como fonte de recursos para suas economias
internas. Todas essas exigéncias fazem parte de um projeto de vida que respeita o modo de
existir dos povos amerindios. A comunidade indigena ainda exigiu que fosse feito a alteragao
de dois artigos da Constitui¢ao, a primeira, que os consideravam legalmente incapazes (Lei
6.001) e a segunda que retirava os direitos dos indigenas aculturados. Ainda no documentario
Indio, cidadio, Ailton Krenak fez criticas a postura do presidente da Funai, Romero Juca®,
1987, que contribuiu para que o Congresso adotasse o tratamento diferenciado para os povos
indigenas que passaram pelo processo de aculturacdo, fomentando a separa¢do entre os
grupos.

Aqueles povos indigenas que ja tinham reconhecimento dos simbolos
nacionais, tipo a bandeira do Brasil, falavam alguma coisa de portugués,
tinham contato desde a década de 50, 60 com a sociedade brasileira [...] a
ideia deles (congressistas) é que essa parte da nossa populagdo ndo teria
direito sequer a demarcagdo de seus territorios porque eles ndo eram mais
indios (Indio..., 2014, 7' 40").

Com a queda do Estatuto do indio, a Constituicdo de 1988, passa a reconhecer que os
povos indigenas tém o direito de manter e preservar sua propria cultura. Segundo Baniwa
(2006) a nova Constituicao foi um grande avango para os povos nativos brasileiros, visto que
dedicou um capitulo (VIII) para declarar os direitos civis das comunidades indigenas. Esse
acontecimento “impulsionou e consolidou o processo de surgimento e a existéncia legal das
organizagdes indigenas, [...] ao reconhecer a capacidade civil dos indios e de suas
organizacdes” (Baniwa, 2006, p.77).

A Constituigdo de 88 ¢ considerada pela comunidade indigena brasileira como um
divisor de aguas na luta pela sobrevivéncia dos povos amerindios, ela ndo s6 reconhece seus
direitos, como também contribuiu para continuidade de diversas etnias, o crescimento
populacional indigena e o ressurgimento de grupos que estavam propicios para o
desaparecimento. Entre os anos de 1990 a 2010, houve um aumento expressivo no nimero

de organizacdes indigenas formalmente constituidas. Durante esse periodo, os povos

> Romero Juca foi presidente da FUNAI entre 1986 ¢ 1988, durante o governo de José Sarney e segundo o
relatorio final da Comissdo nacional da Verdade, este foi um periodo de inoperancia e omissdo do 6rgdo para
com os povos indigenas, com ampliagao de pistas de pouso para garimpeiros e expulsdo dos agentes de saude
do territorio, esta ultima ligada a morte de milhares de indigenas por gripes, malaria, sarampo e coqueluche
(Comissdo Nacional da Verdade, 2014)
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indigenas passaram a ocupar cada vez mais espaco dentro das instituicdes publicas,

adquirindo recursos governamentais € conquistando cargos na administragao publica.

3. DAALDEIA A LITERATURA

Desde o Mundo Antigo, o conceito de literatura tem sido redefinido e reavaliado por
diferentes pensadores. Platao, por exemplo, tinha inquietagdes a respeito do processo criativo
literario por volta de 400 a.C, sendo um dos primeiros estudiosos a indagar a funcao e o valor
da narrativa. Registros historicos como em escrita cuneiforme ou hierdglifos egipcios davam
forma a historias em placas de argilas, madeira e até mesmo nas paredes. Haviam
representacdes visuais e escritas de experiéncias orais que demonstravam a coexisténcia
entre a narrativa e o ser humano. De acordo com Ferreira (2021, p. 429) a literatura ¢ definida
como “l. Arte de compor trabalhos artisticos em prosa ou verso. 2. conjunto de trabalhos
literarios de um pais ou de uma €poca.”, dando destaque a natureza estética, como também
ao conjunto de produgdes que retratam uma €poca ou uma cultura.

Para Antonio Candido, a literatura ¢ compreendida como “[...] criacdes de toque
poético, ficcional ou dramatico em todos os niveis de uma sociedade, em todos os tipos de
cultura [...]” (Candido, 2017, p.176). Esses textos detém especificidades humanas e
complexas, formados por meio da relagao de trés faces, de acordo com Candido (2017):

(1) ela ¢ uma construgdo de objetos autdbnomos como estrutura e
significado; (2) ela ¢ uma forma de expressao, isto ¢, manifesta emogdes e
a visdo do mundo dos individuos e dos grupos; (3) ela ¢ uma forma de
conhecimento, inclusive como incorporacdo difusa e inconsciente
(Candido, 2017, p. 178-179).

Seguindo a reflexdo do autor, compreende-se a literatura enquanto constru¢ao
artistica intencional, um universo ficcional produzido pela linguagem. Como afirma
Candido” [...] de fato, quando elaboram uma estrutura, o poeta ou o narrador nos propdem
um modelo de coeréncia, gerado pela for¢a da palavra organizada”. Essa estrutura narrativa
atua em duplo movimento: apresenta novas realidades ao leitor, a0 mesmo tempo que
reorganiza sua percep¢ao do mundo e de sua propria subjetividade. O mesmo teorico reforca
o carater antropoldgico do fendmeno literario ao declarar que “a literatura desenvolve em

nods a quota de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para

a natureza, a sociedade, o semelhante” (Candido, 2017, p.182). Trata-se, portanto, de um
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processo dialético, a experiéncia de leitura exige imersdo no texto para, paradoxalmente,
emergir com novas formas interpretativas sobre a realidade.

Bishop (1990) ¢ favoravel ao carater humanizador da literatura quando afirma que o
texto literario funciona como janela (abertura para alteridades), porta (pois precisam
atravessa-las) e espelho (superficie de reconhecimento identitario). Tal analogia revela o
mecanismo pelo qual a literatura humaniza, ao demandar do leitor simultaneamente
deslocamento (para habitar outras perspectivas) e autorreflexdo (para ressignificar sua
propria existéncia). Roland Barthes (1987) traz uma nova concepgao sobre literatura ao
afirmar que “a literatura assume muitos saberes... a ciéncia € grosseira, a vida ¢ sutil, e é
para corrigir essa distancia que a vida nos importa... a literatura ndo diz que sabe alguma
coisa, mas que sabe de alguma coisa” (Barthes, 1987, p.19). Em suma, a literatura além de
informar, também forma e transforma. A literatura ¢ atemporal e estd em constante
movimento. Ela se adapta, muda de linguagem e se reinventa conforme o tempo. Como
afirma Coelho (2000):

A literatura ¢ uma linguagem especifica que, como toda a linguagem,
expressa uma determinada experiéncia humana, e dificilmente podera ser
definida com exatiddo. Cada época compreendeu e produziu literatura a
seu modo. Conhecer esse “modo” ¢, sem duvida, conhecer a singularidade
de cada momento da longa marcha da humanidade em sua constante
evolugdo. (Coelho, 2000, p.27).

Portanto, a literatura pode ser considerada como um conjunto de producdes que se
desenvolvem a partir da linguagem, seja por meio da ficcdo ou documentos, acompanhando
sempre o tempo que estd inserida.

Antes de nos aprofundarmos sobre a literatura indigena, ¢ fundamental
mencionarmos dois movimentos literarios que antecederam a literatura nativa: a literatura
indianista e indigenista. O indianismo surgiu durante a primeira metade do século XIX,
consolidando-se através do movimento pré-romantico que valorizava as emogdes individuais
e o subjetivismo intenso. As produgdes literarias desse periodo buscavam transmitir ao leitor
a naturalidade do sentimento humano. O apice do pré-romantismo ocorreu durante anos de
1820 a 1830, dentro de um contexto que explorava fortemente o sentimento de patriotismo
que tomava o pais com o fim do Brasil Colonia. Com o surgimento da Republica, intelectuais
e escritores brasileiros, passaram a construir uma identidade baseada no nacionalismo que

valorizasse o territorio brasileiro e suas belezas naturais.
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E a partir desse momento que Anténio Candido (2009) classifica como o surgimento

do indianismo embrionario®

, uma vertente literaria que consistia na valorizagdo nacional
alinhada ao imaginario da sociedade brasileira. Segundo ele, os escritores romanticos
brasileiros foram, de certo modo, influenciados por autores franceses que viviam no Brasil,
especialmente, aqueles que residiam na coldnia da Tijuca, no Rio de Janeiro. Estrangeiros
como Théodore Taunay, Ferdinand Denis, Daniel Gavet, Philipe Boucher e Edouard Cobiére
colaboraram fortemente para a construcao da sensibilidade literaria que viria ser reconhecida
como o Romantismo no Brasil. Cobiére, inclusive, é autor de Elegies Brésiliennes (1823),
considerada uma das primeiras manifestacdes da Otica estrangeira sobre o indigena
brasileiro. Na obra, o nativo ¢ descrito de forma alinhada a figura do “bom selvagem”,
conceito defendido pelo filésofo Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) que mais tarde seria
reproduzido por escritores indianistas brasileiros, deixando evidente a influéncia dos autores
franceses no desenvolvimento da literatura nacional no século XIX.

Obras de escritores renomados como Jos¢ de Alencar em O Guarani (1857) e I-Juca
Pirama (1851), de Gongalves Dias s3o exemplos de produgdes indianistas que tentavam
apresentar ao publico uma figura indigena a partir de uma visdo recheada de esteredtipos e
idealizagdes desconexas da realidade vivida pelos povos origindrios, como argumenta a
pesquisadora Amanda Lima:

Para o primeiro, o indio surgia como um ser intimamente ligado a natureza,
possuidor de uma liberdade e tranquilidade fisica e espiritual, oposto, dessa
maneira, & ambicao e aos desejos que caracterizavam o homem civilizado.
O mundo indigena, para Gongalves Dias, evocava um universo que, apesar
de todas suas guerras, ou melhor, justamente por causa delas e dos rituais
tao caracteristicos dos amerindios, permanecia em perfeita harmonia até a
chegada do europeu. Esta ¢ a grande inovacao desse escritor: retirar o
carater animalistico que os missionarios implicaram aos indios ¢ a alguns
de seus rituais, como o da antropofagia, que, depois de séculos de
representagdo deturpada, tem em “I-Juca Pirama” seu significado
reabilitado como pratica coerente e simbolica. José de Alencar, por sua vez,
tinha um projeto que ia mais além, seguindo a linha de uma politica

® Trata-se da literatura indianista nas frases iniciais do seu desenvolvimento, quando os intelectuais passaram
a dar uma nova roupagem as obras, eles modernizaram a tematica do indio e da terra brasileira passando assim
a explora-los em suas producdes artisticas. Dessa maneira eles atualizaram-se em conformidade com a
literatura na Europa no sentido de se voltar para o passado e a construgdo das suas respectivas nagdes. No
Brasil os poetas empregaram nos nativos uma espécie de simbolo artistico nacional e exaltaram suas qualidades
a maneira do cavaleiro medieval europeu, equiparando-os aos homens brancos em sua civilidade. Dessa forma
o indianismo embriondrio comegou a renovar a mente os intelectuais e favoreceu na criagdo de uma literatura
brasileira tanto no tema quanto na linguagem tornando-o mais proxima do falar brasileiro (Candido, 2009,
p.282).
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integracionista, propunha criar um imaginario nacional mesti¢o, no qual o
indigena se colocava como um dos elementos fundadores da civilizagdo
brasileira. Pode-se dizer que foi a partir dele que a sociedade brasileira
interiorizou o “mito” da miscigenagdo como raiz da formagdao do povo
brasileiro. (Lima, 2012, p.26).

O movimento indianista antecede os protestos culturais e politicos protagonizados
pelos autores indigenas mencionados acima. Esse periodo da literatura nacional contribuiu
para propagacdo de esteredtipos nao condizentes a respeito dos povos origindrios,
esteredtipos que seguem sendo reproduzidos pela populacdo brasileira nos dias atuais. Por
isso, ¢ relevante destacar como as representacdes indianistas causaram impacto no
imaginario coletivo da sociedade.

J4 a literatura indigenista sdo obras de autores ndo indigenas que abordam temas ou
narrativas dos povos origindrios. Nesse cendrio, “A perspectiva ocidental, caracteristica
destas narrativas, pode ser evidenciada pela vinculacao dos textos nativos a géneros literarios
ocidentais, lendas, por exemplo” (Thiel, 2013, p. 1178). Desde o desembarque de
portugueses em terras brasileiras em 1500, o olhar colonial foi responsavel por retratar os
povos originarios de diferentes formas. Dado momento eram descritos como barbaros
selvagens, depois como exoticos, outrora, bons selvagens e até mesmo herodis. Naquela
época, “o colonizador inventa o indio, rotulado por um discurso homogeneizador, que ainda

persiste no século XXI" (Thiel, 2012, p.18)

Nos ultimos anos, a producdo literaria sobre povos indigenas por autores nao
indigenas tem passado por uma transformacdo significativa. Se antes predominavam visoes
estereotipadas e colonizadoras, hoje, ha obras que buscam estabelecer um didlogo ético e
respeitoso com as tradi¢des amerindias. Para Bonin (2009), o indigenismo literario atual se
constréi a partir de adaptacdes criativas de mitos e narrativas tradicionais, os autores
preocupam-se com as questdes de autoria e legitimidade e ainda usam estratégias textuais e
paratextuais que buscam justificar o lugar de fala do autor. Para ela, em algumas obras existe
“uma preocupagao em demonstrar que, de certo modo, eles estariam autorizados a contar tais

historias” (Bonin, 2009, p.101).
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Para falar da escrita e literatura entre os povos indigenas, € importante mencionar trés
momentos cruciais do movimento no Brasil: 1 — A literatura produzida nas aldeias,
trabalhadas nos Cursos de Formagao de Professores Indigenas; 2 — As produzidas no
ambiente académico e centros de pesquisa e: 3 — a Literatura Indigena ou Literatura Nativa
que visa se destacar no mercado editorial brasileiro. A escrita alfabética indigena comegou a
surgir na década de 1980, impulsionada por iniciativas como as escolas da floresta, que
promoviam o letramento e a criagdo de materiais didaticos nas aldeias. Segundo Almeida
(2009, p. 204), para os indigenas, a insercao de escolas e da escrita em suas comunidades
representa a chance de "dominar a logica dos brancos". Desse modo, ao fazer uso da cultura
impressa, a literatura indigena, emerge como uma forma de escrita que ¢ também politica,
servindo como um instrumento de poder e um caminho real para saberes, bem como,

contribui para constituicdo estética da comunidade indigena.

Embora representem uma parte significativa da populacdo brasileira, as culturas e
tradicdes indigenas ainda permanecem desconhecidas para muitos brasileiros. Isso ¢
consequéncia de uma formagao educacional que vai desde o ensino fundamental até o médio,
e que se perpetua nas universidades, tanto na graduacdo quanto na pos-graduacdo. Para
aqueles que vivem nas cidades, os indigenas aldeados costumam ser vistos de forma
simpatica, mas essa visdo ¢ frequentemente moldada por um “esteredtipo romantico”
presente na literatura brasileira e nos livros didaticos, que os apresenta como

protobrasileiros’.

O cendrio atual no Brasil ¢ bastante propicio para a producdo literaria relacionada
aos povos indigenas. Apos décadas de luta e reivindicacdes, essas comunidades tém
conseguido transformar a desinformagdo e o abandono que sofreram ao longo dos séculos.
Atualmente, conquistam espagos € avangam em politicas sociais promovidas pelo Governo
Brasileiro para melhorar suas condi¢des de vida. Nos Ultimos dez anos, as politicas
afirmativas tém facilitado o acesso dos indigenas a 6rgdos governamentais, universidades e
centros de pesquisa, favorecendo assim a producao e divulgagdo de pesquisas cientificas e
literarias no pais. A Educagdo Escolar Indigena, intercultural e bi/multilingue, faz parte das

politicas implementadas pelo governo brasileiro apos a Constituicao de 1988, juntamente

7 Classificagdo dada aos descentes de europeus e indigenas.
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com iniciativas de saude diferenciada, projetos culturais e agcdes para o desenvolvimento e a
seguranca alimentar nas terras indigenas. Resultante das reivindicagdes dos Povos Indigenas,
essa modalidade de ensino ¢ considerada um dos principais avangos nas acgdes

governamentais dos ultimos 20 anos facilitando o acesso a educagdo.

Quanto a literatura trabalhada nos centros académicos, hoje em dia, de acordo com a
pesquisadora Ely Ribeiro, ha um conjunto diversificado de programas de pesquisa, cursos de
formacgdo, graduacdo e pds-graduagdo destinados aos povos indigenas em todo o territdrio
brasileiro. Apesar da presenca indigena nas universidades ser antiga, foi apenas com a
implementag¢do de politicas especificas do Estado brasileiro, conhecidas como Politicas
Afirmativas, que se observou um real acesso ¢ a consequente permanéncia dos povos
indigenas nas institui¢des de ensino superior. Essas iniciativas, voltadas para populacdes em
situacdo de vulnerabilidade social, especialmente os povos tradicionais, possibilitaram uma
significativa produ¢do de textos, dissertacdes e teses em todo o pais. A presenca da
comunidade indigena nas universidades representa uma conquista de anos de lutas intensas

e continuas em frente ao plenario.

No Brasil, segundo o censo do IBGE de 2022, cerca de 1.693.535 pessoas se
autodeclararam indigenas, distribuidas em 230 povos e falando 180 linguas diferentes,
representando 0,83% da populagdo do pais. Esses grupos estdo espalhados por todos os
estados brasileiros, onde existem 573 terras indigenas homologadas, cobrindo uma area total
de 112.983.625 hectares. O Norte e o Nordeste concentram a maior parte dos indigenas do
Brasil, com 75,71%. O Amazonas (490,9 mil) e a Bahia (229,1 mil) lideram a pesquisa com
42,51% do total da populag@o nativa. Além do mais, os nimeros demonstram que 53,97%
dos indigenas vivem fora das Terras Originarias, enquanto 46,03% residem em areas rurais.
Em 2010, o nimero era oposto com aproximadamente 36,22% da populagdo inserida em
areas urbanas e 63,78% em areas rurais. O Censo também revela que houve aumento na taxa
de alfabetizacdo de pessoas indigenas entre 15 anos ou mais, saindo de 76,6% para 84,9%
de alfabetizados. Dentro das Terras Indigenas o indice de analfabetismo caiu de 32,3% para

20,8% entre 2010 a 2022.

Para Wagner Roberto Amaral (2012), a presenga indigena no ensino superior se torna

essencial para a afirmagdo cultural e politica dos grupos étnicos, além de impulsionar o
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desenvolvimento de suas comunidades. O académico indigena mantém uma conexdo com
suas redes de parentesco, que sao fundamentais para a organizagdo sociocultural, econdmica
e politica das sociedades indigenas, respeitando as singularidades de cada grupo e a historia
de suas terras. E crucial articular essas nogdes com a compreensdo dos faccionalismos
familiares nas terras indigenas, a fim de orientar a andlise sobre as novas dinamicas de
trabalho indigena que emergem com a inser¢ao desses estudantes nas universidades.

A presenga indigena nas universidades desafia e desmantela idealizagdes e visdes
essencialistas sobre as tradi¢coes indigenas. Essas perspectivas estdo enraizadas ndo apenas
nos cléassicos da etnologia brasileira, mas também nos livros didaticos, no cinema ¢ na
literatura. Essa realidade convida a uma analise mais ampla e critica, reconhecendo a
diversidade dos sistemas regionais, que sdo multilinguisticos, dentro do complexo contexto
das sociedades modernas. Assim, o académico indigena ndo deve ser considerado apenas
como um representante de uma cultura resistente as mudangas sociais e culturais ao longo
da historia. Pelo contrério, ele ¢ um sujeito ativo de um grupo étnico que passou por
significativas transformagdes, resultado de contatos continuos e intensos com sociedades nao
indigenas, em especial, dentro do contexto do desenvolvimento capitalista, mas que também
revela (ou esconde) tracos de uma cultura vibrante e atual, com muito a contribuir sobre as
relagdes humanas, a produgdo sustentavel e a reproducao social.

Para facilitar o acesso e a permanéncia dos indigenas nas universidades, ¢ de suma
importancia nao apenas estabelecer as condigdes necessarias, mas também compreender essa
diversidade. Isso implica na elaboragdo de cursos e curriculos que estejam alinhados com as
demandas e preocupacdes das comunidades indigenas. Conforme Ely Ribeiro (2018), os
pesquisadores indigenas também devem reconhecer que os objetivos e resultados de suas
pesquisas precisam beneficiar as comunidades ou aldeias e ndo restringir apenas a suas
dissertagdes ou teses, como ainda ocorre em muitos casos no Brasil. Embora ja existam
muitos mestres € doutores indigenas, os resultados dessas pesquisas raramente se refletem
nos movimentos sociais, nas comunidades e nas escolas, com poucas excegoes. O acesso a
pesquisa deve sempre considerar a coletividade e a sociabilidade que caracterizam a vida dos
povos indigenas; assim, o comprometimento das pesquisas deve ser reciproco, contribuindo

para a emancipagdo dessas comunidades.



32

Por fim, a Literatura Indigena, tem atraido a atengdo de pesquisadores, especialistas
em literatura, antrop6logos, linguistas e escritores no Brasil, além de gerar um crescente
interesse no mercado editorial. As publicagdes de livros escritos por autores indigenas t€ém
aumentado em todas as regides do pais, abordando uma ampla variedade de temas e
narrativas. Conhecida também como "literatura nativa" ou "literatura da floresta", o género
¢ um conjunto de textos escritos e ilustrados que buscam compartilhar e informar as
experiéncias vividas pelos autores nativos. Em muitos casos, ¢ comum que a obra surja com
o propdsito de registrar, através da escrita, os saberes orais de ancides passados de geragao
em geracao.

A escrita nativa carrega consigo a ancestralidade de um povo, permitindo a
preservacao e a continuidade de tradigdes indigenas sem que seja necessario deixar de lado
a tradicdo oral. Foi no final de 1970 que os primeiros impressos indigenas comecaram ganhar
certa relevancia como parte do processo de fortalecimento dos movimentos politicos e
sociais no Brasil. Um momento marcante na historia da literatura nativa foi a publicacdo do
poema Identidade Indigena (1975) de Eliane Potiguara. A escritora ¢ reconhecida como
percursora do género literario, responsavel por abrir caminho para novas vozes como Julie
Dorrico e Auritha Tabajara. Em 1994 ¢ lancada a primeira obra reconhecida como literatura
indigena com o livro Antes o Mundo ndo Existia (1980), de Umusin Panlon e Tolaman
Kenhiri® com colaboragdo do antropélogo Luiz Gomes Lana, pertencentes ao povo Desana,
do Alto Rio Negro/AM. O livro ¢ visto como um marco inaugural do movimento literario
indigena. A obra conta com um compilado de mitos, rituais ¢ visdo de mundo do povo
Tukano.

Paralelamente as producdes individuais de autores indigenas, a comunidade nativa
trabalhava na pesquisa e publicagdo coletiva, tendo como estimulo a formagdo ® de
professores indigenas que esperavam transformar seus estudos em materiais didaticos para o

uso em escolas indigenas, fortificando o ensino com conteudos condizentes a realidade e

8 NOVALIS, Carlos Augusto. Termos de Alfabertiza¢do, Leitura e Escrita para educadores. Universidade
Federal de Minas Gerais. Disponivel em:
https://www.ceale.fae.ufmg.br/glossarioceale/verbetes/literaturaindigena#:~:text=Um%?20marco%?20importan
t€%20se%20d%C3%A1,d0%20A1t0%20Ri10%20Negro%2FA M.

9 O projeto de formagdo de professores indigenas foi consolidado mediante a proposta de educagdo formal
intercultural bilingue entre as aldeias e s6 funcionaria com a presenga indigena preparada para assumir as salas.
As formagdes faziam os repasses do cronograma e contetidos para os professores locais (Lima, 2012, p.30).
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cultura originaria. E comum que figuras mais velhas estejam presentes na producio desses
conteudos, uma vez que os ancides sao referéncia de conhecimento e sabedoria nas aldeias.
Eles sdo tratados como guardides das historias, memorias e saberes dos povos originarios. E
por meio de rodas de conversas, entrevistas e narrativas compartilhas que as historias ganham
forma através da escrita. No entanto, a escrita ndo substitui a oralidade, mas atua como
instrumento de preservacdo e ampliagdo de suas tradigcdes, tornando-se um veiculo de
divulgacdo entre diferentes publicos e servindo como um recurso de afirmagao identitaria e
de continuidade cultura, como afirma Elisa Pankararu de Pernambuco, paro o livro tempo de
Escrita:
Do ponto de vista histérico, as sociedades indigenas sdo agrafas, de
tradi¢do oral. De forma que a escrita ¢ um elemento pos-contato, e que
como consequéncia vem (sic) a escola, ambas junto ao colonizador. No
contexto de contato que vivemos, a escrita se faz necessaria nas sociedades
indigenas, ndo como algo que venha a substituir a oralidade, mas como
registro desta, como material didatico, como afirmacao e valorizagdo da
nossa cultura (Pankararu apud Grupioni, 2008, p. 12).

Um destaque na estruturagdo da literatura nativa contemporanea foi criacdo do
Nucleo de Escritores e Artistas Indigenas (NEArIn), em 2004, vinculado ao Instituto
Indigena Brasileiro para Propriedade Intelectual (INBRAPI). O surgimento do NEArIn
evidencia o gesto coletivo de afirmacado politica e cultural que tinha como objetivo garantir
o reconhecimento e protecao de producdes de pensadores e artistas originarios que muitas
das vezes eram apropriadas ou inviabilizadas pelas estruturas de poder. Nomes como Eliane
Potiguara, Daniel Munduruku, Graga Grauna, Edson Kayapo, Cristino Wapichana e Olivio
Jekupé marcaram presenca no encontro de fundagdo. Os escritores sdo referéncia no campo
da escrita literdria e contribuiram significantemente para a compreensdo de que a autoria
indigena € diversa, viva e estd associada as lutas sociais dos povos originarios que representa.

As obras frequentemente evocam a imagem do "bom selvagem", ndo no sentido
estereotipado da visdo colonial, pelo contrario, ¢ uma reapropriagdo simbolica em harmonia
com a natureza e sabedoria ancestral, em que retratam guerreiros imponentes, habilidosos
cacadores e pescadores e personagens como o sabio contador de historias e o pajé com seu
chocalho e maraca. Além disso, a literatura evoca criaturas miticas como enormes sucuris, o

gigante jacaré acu, e espiritos da floresta, incluindo figuras como Yara, a mae d'4dgua,

Mapinguari e Caipora, que habitam nesse universo rico e fascinante da cultura amerindia.
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Nesse sentido, devido a forte influéncia do universo mistico'® em suas producdes
literarias, parte dos escritores, encontraram no género infanto-juvenil, uma porta de entrada
para conquistar espago no mercado editorial. Escritores como Eliane Potiguara (A Menina,
o Saci e o Curupira), Daniel Munduruku (O Menino e o Rio), Olivio Jekupé (Iarandu o Cao
Falante), Cristino Wapichana (Sapatos Trocados) e Ailton Krenak (O Passaro e a Ilha) sao
exemplos desse movimento. Grande parte desses livros foi publicada por editoras
independentes, como a Peirdpolis, que criou a cole¢do "A Voz do Indio" para atender a um
publico leitor diverso, de criangas a adultos.

Gragas a promulgagdo da lei n 11.645 de 2008, as editoras vém abrindo espago para
publicacdes indigenas, uma vez que o artigo prevé o ensino das tradigdes indigenas e
afrobrasileiras no sistema de educacdo brasileira. O objetivo da norma visa preservar o
patrimonio cultural nativo brasileiro e, ao mesmo tempo, divulga-lo a populagdo. Graga
Grauna, mestica de origem Potiguara e uma das mais influentes escritoras indigenas do pais,
argumenta que “os relatos da tradi¢@o oral sdo muito belos e devem ser preservados”, o que
motiva a passar os contos orais a escrita, visto que “ndo somente transmite a tradi¢ao, mas
também se da a conhecer a nossa cultura”!. Para a escritora, os relatos orais ndo tém como
objetivo alcangar um publico especifico, mas sim, despertar o interesse de criangas e adultos
a partir da representagdao dos mitos, lendas e costumes indigenas.

Desde a promulgagdo da lei, ¢ visivel quanto produgdes literarias indigenas vém
conquistando espaco no mercado. Atualmente, essa linha editorial conta com mais 500 de
titulos registrados, abrangendo diversas etnias indigenas. Recentemente, o livro Ideias para
adiar o fim do mundo (2019) escrito por Ailton Krenak alcangou a décima quinta posi¢do na
categoria Nao Fic¢ao mundial no ranking Nielsen Publish News. Outro exemplo de sucesso,
¢ a obra 4 Queda do Céu (2010) de Albert e Davi Kopenawa, em reconhecimento a sua
contribuig¢do para defesa da floresta e biodiversidade, foi premiado pelo Right Livelihood,
conhecido como o “Nobel Alternativo™. A aprovagdo da literatura nativa nao sé existe como

resiste € o mais importante: ocupa prateleiras conquistando leitores por sua propria voz.

10 £ fundamental ressaltar que as obras indigenas estdo profundamente vinculadas as suas tradi¢des originarias.
Cabe ao pesquisador compreender essa cosmovisdo, e ndo classificar seus elementos a partir de categorias
ocidentais, como a distingao entre "realidade" e "fantasia".

11 Disponivel no site: ggrauna.blogspot.com/, terga-feira, 1 de margo de 2016. Literatura indigena: da oralidade
ao papel, CORREIOBRAZILIENSE 3, Brasilia, segunda-feira, 29 de fevereiro de 2016.
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Segundo Kaké Wera Jekupé (1994) durante muito tempo, a cultura indigena foi silenciada
quando contada pela voz do “outro”. Seu livro foi um dos primeiros a apresentar o mundo
Guarani a partir de dentro, em primeira pessoa. Olivio Jekupé compartilha do mesmo
pensamento quando questiona:

[...] faz tantos séculos que o Brasil foi dominado pelos jurua kuery*?, nio
indios em guarani, ¢ desde aquela época, tudo o que se fala sobre nossos
parentes € escrito por eles. Eu ndo via isso como algo interessante, porque
nds temos que contar nossas historias para nossos filhos e se tiver que ser
escrita, por que nao pelo proprio indio? (Jekupe, 2009, p. 11).

A escrita, apesar de ser uma ferramenta trazida pelos brancos, foi apropriada pelos
povos originarios como um instrumento de luta e resisténcia, além de ser considerado como
um ato politico: conserva memorias, promove discussdes € abre caminhos para mudancas

sociais, como afirma o escritor Juvenal Payay4, o Cacique da aldeia Payaya:

Nos fazemos literatura desde que o mundo é mundo (risos). Eu acho que
sem a nossa literatura, a dos ancidos que nao € o livro, ¢ a sabedoria dada
pelos encantados, a reza, nossas dangas, nossas festas, pinturas, nossa
cultura e tudo. Porque, vocé sabe, o livro, o escrito, isso s veio depois.
Sem tudo isso noés ndo teriamos reconhecimento, € ndo é apenas o
reconhecimento tedrico, ¢ o reconhecimento de vocé solicitar uma politica;
¢ as pessoas lembrarem que o povo Payaya, além de povo indigena, tem
também o seu setor, 0 seu cacique, a sua organizagdo, e que leva as coisas
a sério. Nos, o povo Payaya, estamos desenvolvendo nossos projetos, e
entre as coisas sérias também apontamos a nossa literatura. Entdo eu chego
a dizer o seguinte: eu acho que a literatura, o livro (o escrito), foi o
elemento, o elo que deu, digamos, visibilidade aos povos do mundo. E essa
pergunta sua € chave, pois a literatura abre caminhos; eu acho que a
literatura que a gente faz, a minha literatura, a que eu fago, ela tem um peso
dentro do nosso povo, no nosso nome, isso sem divida nenhuma, e eu
acredito que ela ira criar outros que irdo continuar isso. (Payaya, 2015 apud
Santos, 2016, p.30 e 31).

E evidente como a escrita indigena exerce um papel que vai além das prateleiras, ela

¢ a fonte de preservacdo da memoria ancestral, bem como, a certeza de um futuro préspero

para a comunidade nativa. Como coloca o professor Edson Kayapo (2015):

literatura indigena tem hoje um papel fundamental no didlogo com essa
constituicdo cidadd no sentido de pensar na construgdo de outros
instrumentos, por exemplo, de educagdo. Os livros produzidos pelas
editoras brasileiras e pelos nao indios nao servem para o nosso povo porque

12 Jurua Kuery é uma expressdo que significa "na terra de branco" e € usada para se referir a ndo indigenas.
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ela estd totalmente desalinhada com nosso jeito de ser. O que serve entdo
para formar, do ponto de vista do material didatico, para a formacao dos
nossos povos? Obviamente que ¢ uma producdo que quem tem autoridade
e legitimidade para fazer produzir serdo os nossos proprios escritores
indigenas. Entdo penso que nesse sentido a uma afinidade muito grande
entre a literatura indigena e a formacao do guerreiro indigena, essa ¢ uma
perspectiva, mas existe uma outra perspectiva que ¢ muito interessante que
¢ de pensar que a literatura indigena também € um instrumento de produc¢éo
de material para formag@o do ndo indio em relagdo a historia e cultura
indigena, afinal de contas é necessdrio que a sociedade brasileira tenha
bastante clareza do que que € isso que eles estdo apelidando de indio[...]a
literatura indigena certamente tem e terd essa funcdo de informar a
sociedade brasileira sobre esse jeito de ser e essa diversidade indigena, essa
riqueza grande. (PROFESSOR..., 2015, 1’ 03").

Segundo o professor Kayapd, a literatura nativa ¢ essencial para o surgimento de
novas liderancas, novas vozes ¢ novas formas de resisténcia. Ele acredita que a producao
nativa estd intrinsicamente ligada ao ambito escolar como espaco onde a escrita se
desenvolve e ganha vida. Assim como grande parte dos escritores indigenas, o educador
teve contato direto com a sociedade ndo indigena durante sua formacao escolar, onde era
constantemente questionado sobre sua legitimidade indigena. Nos livros produzidos por
autores nativos, ¢ comum que seja compartilhado relatos de suas memorias e vivéncias
pessoais no contexto que estdo inseridos. Foi por meio da convivéncia com os brancos,
aprendendo a fazer uso de suas tecnologias que se tornou possivel transformar a escrita em
uma ferramenta de identidade e valorizacdo da historia indigena.

Foi o escritor Olivio Jekupé (2006) quem cunhou o termo para cendrio atual da
literatura indigena, como explica em uma transmissao ao vivo na plataforma do Youtube:

Quando eu criei esse termo chamado literatura nativa, ha mais ou menos
uns 20 anos atras, eu criei esse termo literatura nativa e eu recebo muita
critica ainda porque muitas pessoas ndo entendem o que eu falo [...] entdo
dentro da aldeia a gente tem uma vivéncia guarani, entdo quando nos indios
escrevemos um texto, as criangas nossas ela passa uma infancia que ¢ falar,
¢ viver a cultura, uma crianca aqui ela fala s6 guarani. Ela ndo sabe o
mundo ai fora, quando uma crianga nossa vai escrever uma historia hoje,
porque antigamente e hoje também, a gente continua com a historia oral,
mas a crianga aprendeu a escrever dentro da aldeia hoje, temos escolas.
Quando uma crianca nossa vai escrever, ela escreve no pensamento
guarani. Ent3o pra mim, quando eu falei ha 20 atras, que nds escrevemos
literatura nativa eu ndo estava inventando, eu ndo estava mentindo, eu
estou falando que nos indigenas escrevemos literatura nativa porque essa €
anossa forma de vida. Jos¢ de Alencar ele escreveu essa literatura indigena
que ¢ falada, mas era uma fic¢éo criada por ele, entdo ¢ diferente, por isso
que eu falo que nds indigenas escrevemos uma literatura nativa, que é a
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nossa vida, a nossa forma de viver [...] sempre teve escritor indigena, o
escritor indigena € o contador de historia, ndo € de agora nos anos 2000
que surgiu, o escritor indigena sempre teve...n6s sabemos histéria milenar.
(Flichinha..., 2020, 18" 36").

A literatura de Olivio Jekupé (2006) e o conceito “literatura nativa” faz parte de um
projeto politico-cultural que foca no fortalecimento coletivo na afirmagdo das identidades
indigenas. O trabalho do autor encoraja a apropriacdo narrativa dos grupos origindrios,
permitindo que sejam autores de suas memorias coletivas, sem a interferéncias de terceiros.
Para Jekupé (2018), a literatura nativa desempenha um papel pedagogico na sociedade ndo
indigena, uma vez que propaga o conhecimento de diversas etnias e suas cosmovisdes. Em
um texto publicado em seu blog, o escritor defende a importancia da literatura indigena para
que as pessoas compreendam como a ¢ a realidade nas aldeias a partir da perspectiva
indigena:

Como pensamos, porque nao € sd escrever sobre o indio que as pessoas
irdo entender, pois muitos livros ja se escreveram ha séculos, mas
trouxeram mais preconceito contra nossos povos, por isso vamos conhecer
a literatura nativa pra que as coisas possam ser mais compreendidas (sic).
(Jekupé, 2018).

O conceito defendido por Olivio Jekupé em relacdo ao uso do termo “nativo” para
classificar producdes indigenas escritas nas aldeias, seja para a comunidade originaria ou
para o publico nao indigena ¢ apoiado por outros autores que se identificam como escritores
de literatura indigena. Ambos bebem de uma mesma fonte e compartilham do mesmo
processo de escrita. Portanto, € possivel incluir, sob a designacdo de literatura indigena ou
nativa, obras de autores como Graca Grauna, Eliane Potiguara, Ailton Krenak, Daniel
Munduruku e o proprio Olivio Jekupé. Podendo afirmar que toda literatura indigena pode
ser considerada como literatura nativa, embora o contrario, ndo seja possivel. Daniel
Munduruku explica a compreensdao do brasileiro enquanto sujeito nativo. Munduruku
acredita que o termo “literatura indigena” € mais adequado para se referir a produgdes
originarias, uma vez que, “a literatura brasileira € nativa, toda literatura brasileira ¢ nativa,
porque o brasileiro € nativo do Brasil, mas nem todo brasileiro ¢ indigena.” Nesse sentido,

nascer no territorio nacional ja qualifica alguém como nativo brasileiro, “mas um Guarany,

ele € mais que um nativo, ele € um indigena, ele ¢ um originario.” (Munduruku, 2021, p. 31)
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De acordo com dicionario Aurélio (Ferreira, 2021), a nocdo de “nativo” esta
intrinsicamente associada a origem do sujeito e ao pertencimento territorial. O termo pode
ser entendido tanto como adjetivo quanto substantivo, designando o individuo originario de
um determinado lugar. A defini¢do que vincula o nativo ao indigena, ao natural ao nacional,
amplia a compreensao de que nem toda literatura nativa deve ser considerada como indigena.
Desse modo, o termo pode englobar produgdes de individuos como sertanejos, quilombolas
e geraizeiros. Munduruku prefere usar a expressdo “literatura indigena” exatamente pela
capacidade de demarcar o territdrio de origem de sua producao: “quando eu falo de literatura
indigena eu estou marcando um territoério, marcando um territorio que ¢ de uma literatura
escrita por gente originaria, nao gente nativa” (Munduruku, 2021, p. 35).

Vale ressaltar que estas produgdes podem ser feitas de maneira coletiva ou individual.
Grauna (2013) destaca que, em suas origens, a literatura nativa surgiu como ponte entre o
conhecimento ancestral transmitido a partir da oralidade e a escrita. Uma tradi¢do coletiva
que manteve a narrativa ancestral viva com o passar dos anos. Para Lima, hd um impasse
quando pensamos em autoria em escritas indigenas, pois, “muitas vezes, a histéria ou o
conhecimento que estd sendo escrito pertence a todo um povo e, por isso, vemos varios livros
cuja funcdo autor ndo ¢ preenchida por uma pessoa, € sim por um povo, como povo Krenak,
povo Maxakali.” (2012, p.41). A literatura oral amerindia brasileira se desenvolve dentro das
aldeias em que os ancides € xamas sdo responsaveis por transmitir lendas, mitos e cantos
para as novas geracdes, preservando o saber ancestral vivo com o passar das eras. Graga
Gratina, em seu livro Contrapontos da literatura indigena contemporanea no Brasil (2013)
define a literatura amerindia como um lugar de sobrevivéncia para seu povo:

A literatura indigena contemporanea é um lugar utopico (de sobrevivéncia),
uma variante do épico tecido pela oralidade; um lugar de confluéncia de
vozes silenciadas e exiladas (escritas), ao longo dos mais de 500 anos de
colonizagdo. Enraizada nas origens, a literatura indigena contemporanea
vem se preservando na auto-historia de seus autores e autoras e na recepgao
de um publico-leitor diferenciado, isto é, uma minoria que semeia outras
leituras possiveis no universo de poemas e prosas autoctones (Gralna,
2013, p. 15)

Em outras palavras, ainda que os primeiros registros de obras indigenas tenham
surgido no ano de 1990, a literatura nativa preexistia oralmente, resistindo aos 500 anos de
colonizagdo. Para Marcia Kambeba, a literatura indigena, assim como o canto, tem peso

ancestral, diferenciando-se de outras producdes literarias, uma vez que ¢ responsavel por
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carregar a identidade, a espiritualidade e a histdria de vida de um povo. A escritora ainda
assegura que “a literatura na vida dos povos sempre se fez presente, a primeira forma foi
através das rodas de conversa ao pé de uma arvore e sempre ao cair da noite” (2018, p. 41).
Quando se trata da literatura indigena ¢ importante considerar o papel da memoria como uma
forma de ressignificar um tempo que muitas vezes marginaliza essas tradi¢cdes. A produgao
escrita dos povos indigenas ndo apenas reafirma a tradi¢ao oral, mas também serve como um
meio de resisténcia e valorizacdo de suas identidades. Como ¢ mencionado pela poetisa
Graga Gratna no trecho abaixo:

Ao escrever,

dou conta da minha ancestralidade;
do caminho de volta, do meu lugar
no mundo.

(Grauna, 2006, p.120)

Desse modo, ¢ evidente que a literatura indigena se manifesta e se expressa de
diferentes formas e nao esta restrita apenas ao ato de escrever. A literatura amerindia esta
intrinsecamente ligada as memorias ancestrais de cada povo. Segundo o escritor Daniel
Munduruku (2013), a literatura nativa esta além dos preceitos ocidentais e se forma através
do grito, choro, clamor, batidas ritmadas, sons da floresta, siléncio, cantigas e lembrancas.
No prefacio de seu livio Um estranho sonho de futuro (2004), Munduruku explica a relacao
entre as memorias ancestrais e a literatura indigena:

[...] o jeito de narrar esses acontecimentos € como memoria buscando
refletir os fatos. Algumas vezes preferi colocar ponto de vista ou opinido
numa tentativa de comparar a sociedade indigena com a ndo-indigena,
mostrando as qualidades e os defeitos de uma e de outra. Sei que algumas
vezes fui parcial, favoravel a sociedade indigena. Espero que entendam.
Lembrem que quem narra os fatos é um indigena, portanto € a partir dessa
otica que deve ser lido esse pequeno livro (Munduruku, 2004, p. 15).

Historicamente, as tradigdes indigenas foram wusadas como recurso para o
desenvolvimento da literatura brasileira. Embora tenha enriquecido a cultura nacional
literaria, os povos origindrios foram deixados a margem da sociedade. Segundo, Edson
Kayap6 (2016), o Estado brasileiro, foi forjado através da opressdo e violéncia contra os
povos originarios, além de contar com o apoio do sistema educacional brasileiro que €
responsavel por amenizar as ac¢des etnocidas e genocidas: [...] seja no silenciamento desses
povos ou no seu tratamento como a expressao do folclore nacional ou, ainda, condenandoos

aum passado longinquo da nossa historia” (Kayapo, 2016, p. 57), tal medida, condena povos
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amerindios ao ostracismo, além de alimentar o imaginario popular de que povos indigenas
sao aqueles do passado, e ndo sujeitos-povo-condi¢ao do presente.

Nao sou um anciao e ainda sei pouco. Entretanto, para que minhas palavras
sejam ouvidas longe da floresta, fiz com que fossem desenhadas na lingua dos brancos. Talvez assim
eles finalmente as entendam, e depois deles seus filhos, e mais tarde, ainda, os filhos de seus filhos.
Desse modo, suas ideias a nosso respeito deixardo de ser tdo sombrias e distorcidas e talvez até
percam a vontade de nos destruir (Kopenawa e Albert, 2015, p. 76). Para Jekupé, a literatura nativa
¢ uma ferramenta politica que atua a favor dos interesses indigenas, segundo ele: “eu vejo a
escrita como uma grande arma e nés indigenas devemos usar essa arma do branco em nosso
favor” (2018, p. 47). Nesse sentido, a escrita indigena ¢ usada como forma de divulgagao da
cultura amerindia e no desenvolvimento de agdes em prol do povo indigena, como: a
reivindicac¢do de direitos garantidos por leis, dentincias as violéncias cometidas contra os
povos originarios, além de dar voz ao colonizado que visa desmistificar as incoeréncias a
respeito de sua identidade e cultura inserido no imaginario popular pela visao do colonizador.

De acordo com o escritor indigena Ely Macuxi, através da literatura, ¢ possivel se
posicionar contra as politicas que violam os direitos de seu povo, €, a0 mesmo tempo,
reivindicar politicas de reparagdo, como relatado no trecho a seguir:

Essa produc¢ao constitui-se numa literatura — poesia-praxis — usada
para confrontar e reagir as agdes regionais: grileiros, mineradores,
pecuaristas invasores de seus territorios. Uma literatura que tem
possibilitado atualizagdo de nossos codigos culturais, construindo novas
compreensdes ¢ novos enredos, possibilitando a presenca de muitos de
nossos jovens nos trés niveis de ensino, desenvolvendo pesquisas,
dissertacdes e teses sobre nossas culturas, revelando a riqueza de nossas
tradi¢des, filosofias e ciéncias que orientam nosso estar no mundo;
literatura essa que apresenta uma cultura indigena viva, perene, criadora,
transformadora e impulsionadora para os novos desafios que o mundo hoje
impde aos povos indigenas (Macuxi, 2018, p. 51-52).

Conforme o historiador Edson Kayapdé (2016), a literatura produzida por indigenas
nao tem a intengdo de destruir ou menosprezar a literatura ocidental estabelecida no canone.
O objetivo ¢ destacar a autoria e o protagonismo de povos que foram silenciados por mais

de 500 anos de opressao:

Quando eu penso em fazer essa referéncia ao protagonismo indigena na
escrita da literatura, eu ndo estou pensando de forma alguma em
menosprezar ou diminuir a importancia da literatura escrita por ndo indios
[...] significa pensar dar audibilidade e visibilidade a esses grupos, que sdo
os grupos indigenas que historicamente estdo silenciados [...] a literatura
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protagonizada por indigenas ¢ uma tentativa de transmitir, conhecer e
entender o mundo sobre outras perspectivas (Kayapo, 2016)™.

Atualmente, os povos originarios utilizam a literatura como uma ferramenta para
resgatar sua imagem e combater as inimeras ideias fantasiosas e preconceituosas que
circulam sobre eles. Um exemplo disso pode ser encontrado em uma passagem de Daniel
Munduruku, onde ele destaca a diferenca de cosmovisao entre os que ja habitavam estas
terras e os que chegaram posteriormente, especialmente em relagdo aos conceitos de tempo
e trabalho:

Tempo e trabalho ndo sdo sindnimos. Trabalho e dinheiro também ndo.
Trabalho ndo dignifica se ele escraviza. Trabalho demais nos da tempo de
menos. E tempo de menos nos tira a alegria do encontro com os pais, com
os filhos, com os amigos. SO o presente ¢ um presente. O futuro ¢ uma
promessa que pode nunca chegar. Os indigenas sabem disso (Munduruku,
2009, p. 50).

A tentativa de dominagdo dos povos indigenas pelos europeus ndo trouxe os
resultados desejados, levando a construcao do estereotipo "indio € preguicoso" (Munduruku,
2009, p. 49). Os indigenas ndo se tornavam servigais, o que os torna inadequados como
escravos. Apesar da resisténcia, muitos indigenas foram escravizados durante a colonizagado
portuguesa, sendo submetidos a forca por colonizadores, que utilizaram armas de fogo e
outros métodos de exploracao para garantir o dominio e a submissao dos povos originarios.
Durante esse periodo, a escravidao dos “negros da terra” fo1 instaurada no decorrer do cultivo
da cana-de-agucar, na colheita de frutos e sementes nativas, como cacau, baunilha, cravo e
castanha-do-par4, além da retirada de madeira.

Segundo Oliveira (2007, p.11), no periodo da coloniza¢do, hd registros de
contribui¢do dos indigenas na mao de obra da agricultura com a técnica "coivara", que se
baseia no preparo do solo por meio da queima de vegetacdo para facilitar o cultivo. Os
indigenas habitavam comunidades onde a terra era um bem coletivo, sem que existisse
demarcagdes ou comércio dos produtos cultivados. A organizagao das atividades era coletiva,

como as tarefas diarias sendo distribuidas conforme a idade e o género: os homens

desempenhavam certas fungdes, enquanto as mulheres realizavam as suas. Essa divisdo de

13 Literatura e protagonismo indigena por Edson Kayap6 - IFBA. Mountain View: Google, 2016. (49 min 53
s). Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=U4RxcW5xZmc>. Acesso em: 18 nov 2024.
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tarefas ndo significava uma hierarquia ou inferioridade, mas sim a execucdo de atividades
essenciais para o bem-estar de todos inseridos na comunidade.

Atualmente, as mulheres indigenas, estdo se apropriando da escrita para expressar o
sofrimento causado pela violéncia e marginalizagdo que enfrentaram desde a formacao da
sociedade ndo indigena, que teve inicio com a colonizagdo e que se estende nos dias atuais.
Para essas mulheres, a literatura ¢ uma forma de reivindicar o lugar que lhes pertence em
uma sociedade que as marginalizou desde sua origem. A revolta e a dor de um passado tao
aterrorizante se faz presente em seus poemas e narrativas. Um exemplo disso ¢ um trecho
marcante de um poema de Eliane Potiguara, que diz:

Nao sou violéncia

Ou estupro

Eu sou historia

Eu sou cunha

Barriga brasileira

Ventre sagrado

Povo brasileiro

Ventre que gerou

O povo brasileiro

Hoje esta so ...

A barriga da mae fecunda
E os canticos que outrora cantava Hoje
sdo gritos de guerra

Contra o massacre imundo.
(Potiguara, 2004, p. 34-35).

As mulheres indigenas se esforcam para se encaixar a0 mundo contemporaneo e,
através de suas obras, estdo conquistando um espago de lideranca e protagonismo dentro da
sociedade brasileira. O protagonismo feminino em territorios étnicos ¢ uma heranca da

ancestralidade indigena, uma vez que a mulher indigena sempre desempenhou um papel de

importancia no comando de territorios ancestrais.
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4. MULHERES INDIGENAS E O FEMINISMO

Pode-se dizer que ndo hd um consenso a respeito do tema entre as mulheres
origindrias brasileiras, visto que o conceito epistemologico do feminismo ¢ resultado de uma
concepgao eurocéntrica da mulher branca, a qual nao alcanga completamente os interesses
da mulher indigena. Para pesquisadora indigena Fabiana Medina da Cruz (2022), o ‘cargo’
como feminista deve ser uma escolha pessoal:

Todavia, acredito que essa ndo seja uma discussdo produtiva e nomear ou
ndo as mulheres indigenas como feministas fica a cargo de como cada uma
se entende quanto a vontade de escolher sua adesdo, ou ndo, ao movimento
feminista. O fato é que o encontro com grupos de mulheres de todas as
perspectivas € um momento importante para o fortalecimento da
coletividade politica das mulheres indigenas. (Da Cruz, M. Fabiana. p. 5.
2022)

De acordo com a escritora ha um equivoco ao redor da existéncia de uma
“supremacia masculina” dentro das aldeias. Para a pesquisadora, observar as estruturas
sociais indigenas a partir de uma Otica patriarcalista ocidental, ¢ distorcer a tradicdo e
ancestralidade amerindia que constituem suas comunidades. Segundo Da Cruz (2022), as
relacdes de género, dentro das comunidades indigenas, sdo formadas através “do respeito e
parceria mutua, tendo em vista enfrentar, com dignidade, o periodo imposto pela cultura do
Ocidente, sob a premissa de iludir, isto €, dividir para diminuir nossa forga e resisténcia.”
Entretanto, embora o tema ndo seja amplamente discutido abertamente entre as
mulheres indigenas, ¢ discutivel que exista a presen¢a da violéncia de género dentro das
aldeias. Dados do Relatorio Técnico sobre Homicidios contra Mulheres e Adolescentes
Indigenas no Brasil realizado pela Universidade Federal do Parand (UFPR), indicam um
crescimento de 500% nos feminicidios desta populagdo entre 2003 e 2022. Este aumento
evidencia uma crise influenciada por desigualdades, falta de politicas publicas especificas e
resquicios coloniais. Conforme destacado por Amaué Jacinto, em entrevista ao jornal Brasi/
de Fato, lideranga guarani Nhandewa, a violéncia contra a mulher indigena ndo ¢ um
elemento cultural. Pelo contrario, o machismo e o patriarcado foram herdados por meio de
processos historicos de colonizagcdo e agdes missiondrias. Tais dindmicas romperam com
estruturas sociais tradicionais que detinham as mulheres posi¢des de respeito e centralidade

na comunidade.
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Graga Grauna, em Metade cara, metade mascara (2018), complementa a fala de
Jacinto ao enfatizar a dimensao simbolica de complementariedade nas sociedades indigenas
e 0 modo como essa dimensdo foi afetada pelo colonialismo. Ainda que reconheca a dor
provocada pelo abuso dentro das aldeias, autora propde um caminho de resisténcia que se
ampara na ancestralidade e na forca espiritual feminina indigena. Nao se trata de negar a dor

ou a existéncia dela e, sim, transforma-la em uma poténcia:

Uma mulher deve andar com a forga a sua frente; sua natureza intuitiva e
profunda precisa prevalecer na dualidade de toda mente feminina. E de
onde vem essa forca? Receber a heranga ancestral de nossa familia ou de
uma cultura é uma missdo a cumprir — algo que a alma reconhece como
necessario. Mas levar adiante essa heranca, isso € Sabedoria (Grauna,
2018, p.89).

Gratna demonstra consciéncia de que o Estado, embora exerca papel da Justica,
carrega marcas da coloniza¢do e do apagamento cultural. Para ela, o homem indigena que
pratica violéncia também ¢ produto da coloniza¢ao e do deslocamento de sua propria

identidade. E ao entrega-lo a esse sistema seria, portanto, repetir o ciclo punitivo que sempre

buscou silenciar os povos originarios:

Ao longo da histéria, os homens indigenas precisaram modificar sua
atitude em relacdo as mulheres, numa tentativa muitas vezes inconsciente
de manter a familia unida. Durante a colonizagdo, era comum que familias
inteiras optassem pelo suicidio coletivo como forma de resisténcia a
escraviddo um ato extremo que levava, também, a destruicdo de sua
cultura. Hoje, essa opressdo continua, mas se manifesta de outras formas:
suicidio, submissdo, alcoolismo, desesperanga ¢ fome sdo alguns dos
sintomas da violagdo dos direitos humanos fundamentais dos povos
indigenas e sdo as mulheres que sentem essas consequéncias com mais
forca. (Grauna, 2018, p.90).

E importante compreender que a visdo de mundo da autora se baseia no sentido de
complementaridade entre homens e mulheres indigenas. Ainda que as estruturas tradicionais
tenham sido abaladas pelo colonialismo, permanece vivo em sua identidade o principio de
cuidar do coletivo, que ¢ o que sustenta a comunidade origindria. Desse modo, evitar o
caminho punitivo, ndo nega a violéncia, tampouco, a valida, mas entende que o cerne desse

problema também ¢ uma heranga da colonizagao.
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As mulheres indigenas sempre desempenharam fungdes importantes na
administracao dos territorios nativos. Elas possuem mais experiéncia sobre ervas e rituais de
cura. Nos grupos indigenas, a responsabilidade pelos cuidados da comunidade, ¢ das
mulheres. Elas sdo encarregadas de liderar, administrar e educar as geragdes futuras.
Entretanto, como mencionado em linhas anteriores, no costume indigena, ndo ha uma divisao
desigual nas atividades "domésticas" das mulheres. O espago doméstico, que engloba a casa,
¢ visto como um dos mais importantes para a comunidade e sua gestdo ¢ uma
responsabilidade feminina. Embora as mulheres também possam cagar, as atividades de risco
sdo predominantemente assumidas pelos homens, como uma forma de proteger a vida e
garantir a sobrevivéncia do grupo, enquanto as mulheres se encarregam de cuidar do futuro
dos descendentes.

No entanto, o tema ¢ amplamente debatido entre pesquisadores de comunidades
aborigenes canadenses e norte-americanas. Para ancid Miigan’agan, do povo originario
Wabanaki, uma forma de compreender o conceito do feminismo indigena € analisar a palavra
“epith”, da lingua Wolastogey. A palavra ndo possui tradugdo para inglés, tampouco para o
portugués, mas a ancia a descreve como centrada no mundo interior. Em uma conversa com
a pesquisadora Emma Hassecahl-Perley, Miigam’agan argumenta:

Todo o seu ser, toda a sua posicdo esta voltada para o mundo interior — ou
seja, € ali que nos sao ensinados a intui¢ao, os valores, os principios, nossas
crengas. Toda a parte interna do nosso ser vem da nossa mée. Ela nos criou
a partir do seu mundo interior, € fomos ensinados desde o inicio por esse
mesmo mundo. (Perley, 2022, p. 3, tradugdo propria)'*

Para Miigan’agan, o feminismo indigena esta intrinsecamente conectado ao espirito
feminino e ao empoderamento das mulheres. A conexao surge a partir da relacao entre umas
as outras, como também em contato com a vida animal e a mae Terra. De acordo com as
pesquisadoras indigenas Shari M. Huhndorf e Cheryl Suzack, em Indigenous feminism:
Theorizing the Issues (2010), ¢ praticamente impossivel dar uma definicdo Unica para o
feminismo indigena, uma vez que, mulheres nativas sao multiplas e formadas por um grupo
de colonizadores a partir de estruturas patriarcais. Desse modo, ainda que ndo pertencam a

uma cultura exclusiva, as mulheres amerindias, estdo conectadas através da historia colonial

14 “Her whole being, her whole position is about the inner world, meaning, this is where we are being taught
intuition, values, principals, our beliefs — all the internal part of our being comes from our mother. She created
us from her inner world, and we were taught in the beginning from her inner world. (PERLEY, 2022, p. 3)”
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comum. Para as académicas, a marginalizagdo sistematica das mulheres indigenas no Canada
e nos Estados Unidos, ocorre devido os seguintes fatores: papéis de género patriarcais
centrados no Ocidente; o Indian Act e o General Allotment Act (leis que desestruturaram
comunidades indigenas, como, dar autonomia ao governo federal na gestdo das terras
indigenas e seus recursos), uma vez que essas leis ndo contemplavam mulheres indigenas
solteiras ou casadas com terras ou qualquer outro direito de heranca, além de proibir a
continuidade das culturas tradicionais das diversas etnias; a hipersexualizacdo de seus
corpos; politicas governamentais e o sistema juridico opressivos. No entanto, em oposi¢ao
as estas estruturas de poder, surge o ativismo indigena, dando voz as organiza¢des como: A
Native Women’s Association of Canada, a Aboriginal Women’s Action Network, o Institute
for the Advancement of Aboriginal Women, As Women of Red Nations, a Indigenous
Women’s Network. Atualmente, todas essas instituicdes atuam ativamente na luta por justica
social e politica dos povos indigenas.

Huhndorf e Suzack (2010) ainda observam como produgoes culturais de mulheres
nativas foram essenciais para o desenvolvimento do feminismo indigena. No ambito
artistico, em especial, a escrita, por meio da poesia, oferece um espago seguro para que
mulheres amerindias escrevam sobre suas experiéncias € angustias a respeito das construgdes
ocidentais de géneros, raga e classe. Nos anos 80, escritoras indigenas fomentavam respostas
para questdes de género. Naquele periodo, debatiam a influéncia da mulher indigena na
sociedade e de que maneira os sistemas de opressao, como colonialismo e o patriarcado, as
classificavam como sujeitos inferiores. Foi a partir de inquietagdes como estas que surgiu o
dialogo crescente entre mulheres pela exigéncia de seus direitos.

Conforme Huhndorf e Suzack (2010) a arte e producdes artisticas promovidas por
mulheres indigenas € uma resposta ao silenciamento, a marginalizagdo e a invisibilidade
ocasionada pelos anos de coloniza¢do no continente americano. Ainda que exista multiplas
interpretagdes sobre o feminismo indigena, ¢ notério como as mulheres amerindias fazem
uso das expressdes artisticas como ativismo politico para resistir as imposi¢des ocidentais, a
medida que fortifica suas comunidades.

No entanto, para as pesquisadoras, ainda hé tensdes na maneira como o feminismo
indigena ¢ definido pelas artistas nativas, como, a rejeicdo ao movimento feminista em

algumas comunidades amerindias que surgiu a partir de suspeitas de que o movimento esté
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acima dos interesses indigenas como questdes de soberania, autodeterminagdo e o
autogoverno nativo. Segundo as pesquisadoras, o feminismo indigena tem sido definido com
um movimento que tem ocupado uma posi¢do contraditoria, visto que, mulheres amerindias
sdo forgadas a separar sua ancestralidade de seu género.

Os principios ocidentais que regem o feminismo, classificado como “feminismo
branco”, ndo atravessa os interesses das mulheres nativas uma vez que ndo levam em
consideragdo o didlogo e praticas que envolvam as necessidades das nagdes, desigualdades
racializadas, as criangas indigenas, assim como, a soberania amerindia. Pesquisadoras como
Lee Maracle, Beth Brant, Betty Bell e Kate Shanley explicam que o feminismo indigena tem
como base de seus interesses o acolhimento de criangas, a preservagao da Mae-Terra, a luta
de classe, a sexualidade e todas as especificidades que validem suas comunidades, como
Brant afirma:

Acho que ¢ hora de percebermos que o feminismo ndo é apenas sobre

mulheres brancas, ¢ sobre todas nods. Estamos mudando o rosto do

feminismo. Ele ndo é mais um movimento branco de classe média por

reconhecimento ¢ melhores saldrios — ¢ sobre uranio em nossa agua

potavel, sindrome alcoodlica fetal, violéncia familiar, uma vida para as

geracOes futuras. Estamos escrevendo sobre isso em uma linguagem

apaixonada e poética. (Brant, apud Nagam, 2008, p. 77, tradugdo propria)™

Para compreender a relutancia das mulheres nativas ao rotulo “feminista”, ¢
importante observar as intersegdes de raca, classe e género em suas vivéncias que as diferem
significantemente em comparacdo as mulheres brancas. Para Jaimes e Halsey (1992), a
relagdo entre pobreza, racismo e colonialismo resultam formas de opressao tao sutis que sao
internalizadas pelas mulheres amerindias sendo manifestadas por meio da violéncia. No ano
de 1976, o governo americano reconheceu que a populagdo nativa pertencia ao grupo mais

pobre do pais, com condi¢des semelhantes as nacdes de Terceiro Mundo (Statistical Portrait

of the American Indian, 1976). Amott e Matthaei (1991) destacam que:

A participagdo das mulheres indigenas na forg¢a de trabalho aumentou
significativamente entre 1970 e 1980 (de 35% para 48%). Aquelas com
empregos fixos e em tempo integral ganhavam cerca de 89% do salario das

15 «And T think it’s time we realize that feminism is not just about white women, it is about all of us. We are
changing the face of feminism. It is no longer a middle-class, white movement for acknowledgement and better
pay — it is about uranium in our drinking water, fetal alcohol syndrome, family violence, a life for the
generations to come. We are writing about this in passionate and poetic language” (Brant, apud Nagam, 2008,
p. 77).
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mulheres brancas... Apesar disso, quase 3/4 das indigenas estavam no
mercado secundario de trabalho em 1980, em comparagdo com 2/3 das
mulheres brancas e 1/3 dos homens brancos. Educagdo repressiva,
inacessivel e inadequada — somada a discriminacdo de empregadores e
colegas, além da estagnacdo das economias das reservas — explica esse
status ocupacional. Quase 25% das indigenas ndo haviam concluido o
ensino médio em 1980, contra 16% das brancas (Amott ¢ Matthaei, 1991,
p. 58-59) 16

Os dados evidenciam como a realidade das mulheres indigenas estavam proximas aos
dos homens nativos americanos. Desta forma, parte da rejeicdo de mulheres nativas aos
ideais do movimento feminista de mulheres brancas ocorre devido ao movimento estar ligado
a branquitude e ao Estado-nagdo, uma vez que mulheres brancas, assim como os homens
brancos, se beneficiavam da colonizagdo que promoviam politicas excludentes a comunidade
indigena

Em uma entrevista promovida pela pesquisadora Spirit Cole (1992), da Universidade
do Oregon, nove a cada quinze mulheres indigenas consideravam que o feminismo estava
diretamente ligado ao colonialismo ou acreditavam que o movimento era voltado apenas para
os interesses de mulheres brancas de classe média. Uma das entrevistadas, Judith, uma ancia

tribal da Costa Norte dos Estados Unidos, expde a visdo que tem sobre 0 movimento:

De onde eu venho, mulheres e homens sdo livres. Mulheres tém
responsabilidades, homens tém responsabilidades. E assim que as coisas
simplesmente s3o. Quando as mulheres nativas comecaram a ter
dificuldades foi quando um sistema de vida euro-americano foi for¢cado
sobre nds. Nao pudemos fazer nossas coisas tradicionais, e tivemos
problemas para cumprir nossa parte das responsabilidades para com nossas
familias, nossas comunidades e nossa terra. Para mulheres brancas, que ndo
sdo livres ha muito tempo, € continuam lutando para ser como os homens,
criar algo como direitos das mulheres faz sentido. Mas eu ndo faco parte
disso, eu sempre estive em termos iguais com os homens nativos em minha
comunidade. (Cole, 1992, p. 62. Tradugdo propria.)’

16 “Native American women's labor force participation rates rose sharply between 1970 and 1980, from
35%48%. Those who held full-time, year 68 around jobs earned nearly 89% as much as white women... Despite
these gains, nearly 3/4 of American Indian women were employed in the secondary labor market in 1980,
compared to two thirds of European. American women, and One third of European American men. Repressive,
inaccessible, and inadequate education bears much of the blame for this low occupation status, along with
discrimination by employers and fellow employees and stagnation of the reservation economy. Almost
onequarter of all American Indian women had not completed high school in 1980, compared to 16% of white
women” (Amott and Matthaei, 1991 p.58- 59).

17 “Where T come from, women and men are free. Women hold responsibilities, men hold responsibilities. That
is the way things just are. When Native women began to have difficulties was when a Euro-American system
of living was forced on us. We could not do ourtraditional things, and we had trouble holding up our end of the
responsibilities to our families, our communities, and our earth. For White women, who have not been free for
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Nesta mesma entrevista, Cindy, uma mulher de 43 anos de uma tribo da Florida,
compartilha seu ponto de vista a respeito do feminismo:

Na faculdade, eu fiz aulas de estudos sobre mulheres, mas para mim era
como aprender sobre outra cultura. Eu conseguia me identificar com
algumas das mulheres que estuddvamos, mas no geral o foco era em
mulheres que ndo eram como eu. Quanto ao feminismo, eu ndo me
chamaria de feminista, ndo porque eu ndo acredite na igualdade das
mulheres, mas porque no meu trabalho as pessoas precisam trabalhar

r

juntas, ndo criar separagcdoes. O feminismo que eu conheco ¢ muito
separado, as mulheres sdo incentivadas a se unir, o que ¢ bom, mas também
sdo orientadas a se desconectar dos homens. Isso ndo funciona em
comunidades indigenas, onde temos muitos problemas para resolver
juntos, e ndo separados (Cole, 1992, p. 62. Tradugio propria.)®
Embora Cindy reconheca a importancia dos principios da igualdade de género, o
feminismo o qual ela teve acesso no ambiente académico estava distante de sua realidade
como mulher indigena. Ela considera o discurso feminista tradicional excludente, uma vez
que esta voltado para vivéncias que ndo alcangcam suas especificidades culturais, sociais ¢
comunitarias dos povos nativos-americanos. Sua critica a0 movimento nao ¢ uma rejei¢ao a
luta das mulheres, mas uma recusa em adotar um discurso que nao faz parte de sua cultura
Vale destacar que, ainda que as perspectivas apresentadas estejam de acordo com o
discurso contemporaneo das mulheres indigenas brasileiras, elas refletem um olhar de trinta
anos atras. Diante disso, € necessario trazer a discussao a terceira edicdo da obra Making
Space for Indigenous Feminism (2024), da pesquisadora canadense Joyce Green que reune
contribuigdes de diversas pensadoras e ativistas amerindias que discutem as interse¢des entre
feminismo, colonialismo, identidade indigena e resisténcia. A pesquisadora afirma que desde

a publicacdo da primeira edi¢ao do livro, em 2007, haviam poucas contribui¢des académicas

a long time, and continue to struggle to be like the men, creating something like women's rights makes sense.
But I am not a part of that, I have always been on equal terms with the Native men in my Community” (Cole,
1992, p. 62).

18 “In college I took women's studies classes, but for me it was like learning about another culture. I could
relate to the women we studied about in part, but as a whole the focus was on women who were not like me..
As far as feminism goes, I would not call myself a feminist, not because I do not believe in women's equality,
but because in my work people have to work together, not create a separateness. The feminism I know is very
separate, women are encouraged to connect together, which is good, but they are told they have to disconnect
with the men. This doesn't work in Native places, where we have too many problems to deal with together than
to separate.” (Cole, 1992, p. 62)
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e até mesmo mobilizagdes ativistas sobre o feminismo indigena. Entretanto, gradualmente,
0 movimento passou a ser aceito e discutido por mulheres indigenas:
A primeira edi¢do deste livro foi concebida apdés o Simpodsio sobre
Feminismo Aborigene em 2002, na University of Regina, organizado por
Joyce Green. O evento reuniu feministas aborigenes que se
autoidentificavam como tal e outras mulheres indigenas interessadas em
questdes de género, mas que ndo adotavam o rétulo de "feminista" (Green,
apud Starblanket, 2024, p.152. Tradugdo prépria.).!®
Para a escritora, a virada de chave do movimento ocorreu a partir de 2017, quando a
segunda edi¢do do livro foi publicada. Ap6s 10 anos do langamento, o cendrio era diferente.
J4 havia mais pesquisas sobre o tema. O feminismo deixava de ser tabu entre mulheres
nativas norte-americanas e, embora existisse o sentimento antifeminista em muitas
comunidades, o rotulo “feminista” entre académicas e ativistas indigenas comegou a ser visto
com outros olhos. No que concerne ao feminismo indigena, Green (2024) argumenta que
movimento ¢ moldado a partir das vivéncias de mulheres indigenas contextualizados no
colonialismo, assim como, seguido pelo sexismo, racismo ¢ misoginia racializadas que se
estendem dentro das sociedades colonizadoras. As feministas indigenas em uma atuagdo em
conjunto com suas comunidades denunciam tanto o patriarcado colonial quanto distor¢des
internas geradas pela colonizagdo. O movimento ¢ fonte de libertagdo que opde a opressao
contra as mulheres nativas e 0s povos originarios e a expropriacao ilegal de suas terras. Além
de exercer um papel de criticidade, o feminismo indigena ¢ considerado por Green como
uma politica ressurgente e voltada para o futuro. Starblanket (2024) ressalta trés dimensdes
do ressurgimento do feminismo indigena: 1- a dimensao temporal, que ilumina o trabalho
teorico presente e futuro; 2- dimensao territorial, que compreende a terra como fonte de
recursos, cultura e educagdo; 3- carater cotidiano dos atos de ressurgimento em nossas
relagdes (Starblanket, 2017, p. 23—-24). Como resume a pesquisadora Ingrid Waldron (2022):

Uma politica feminista indigena ¢ uma teoria e movimento politico, social
e cultural baseado na transformagdo por meio de formas indigenas de
governanga, acdes contra a discriminacao de género, a marginalizagdo das
mulheres indigenas, a rejeicdo do patriarcado nas comunidades indigenas,
a supremacia branca e o colonialismo dentro do feminismo branco
dominante, a descolonizag¢do de homens e mulheres indigenas, ¢ a

19 “The first edition of this book was conceptualized following a Symposium on Aboriginal Feminism in 2002
at the University of Regina organized by Joyce Green. The symposium was attended byself-identified
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igualdade e soberania para os povos indigenas globalmente (Waldron,
2022, p. 98).

Assim como as demais vertentes do feminismo, o feminismo indigena ¢ uma
categoria ampla que se encontra no campo do colonialismo e da resisténcia; do racismo e
sexismo pessoal, coletivo, estrutural e ambiental; de genocidios, deslocamentos territoriais,
repressdao ou aniquilagdo cultural; e da exploracdo econdmica continua. De acordo com
Green (2024), o feminismo indigena ¢ a unica linha que segue a forma critica enraizada e

transformadora. A diferenca entre outros feminismos ¢ que suas pautas contemplam como

aboriginal feminists and some indigenous women who were interested ub women’s issues but did not take the
label of feminist” (Green apud Starblanket, 2024, p.152).

base a preservagdo cultural indigena, a preservacdo do ecossistema como um todo e a
resisténcia ao apagamento sistematico das identidades indigenas por parte dos oOrgaos
federais. Nesse sentido, essas inquietagdes moldam igualmente a praxis feminista e as
intersec¢Oes de violéncias racistas e patriarcais que configuram o cotidiano das mulheres
nativas. Diante disso, a autonomia das mulheres origindrias demanda nao apenas a
desconstrug¢do do sexismo, mas uma ruptura radical com a matriz colonial e sua expressao

econdmica no extrativismo capitalista, conforme aponta Rauna Kuokkanen (2019):

A exploragdo das mulheres indigenas e seus corpos tém estado
inextricavelmente ligada ao processo continuo de exploragdo e
despossessdo das terras e recursos indigenas desde o primeiro contato
(Kuokkanen, 2019, p. 191. Tradugdo propria).?°

Desse modo, o movimento feminista indigena apresentado por Green deve ser levado
como uma pratica diaria de preservacao da memoria e costumes ancestrais, tendo em vista
que, nenhuma amarra de opressao sera desatada sem justica para terra. Enquanto o capital e
o colonialismo insistirem em explorar corpos e territorios, a luta seguird existindo e atuando

como politica transformadora.

20 “The exploitation of Indigenous women and their bodies has been inextricably tied to the process of ongoing
exploitation and dispossession of Indigenous lands and resources since the first contact” (Kuokkanen, 2019, p.
191).
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4.1 AURITHA TABAJARA: A VOZ INDIGENA NA LITERATURA DE
CORDEL

Primeiramente, antes de analisarmos o cordel apresentado pela Auritha Tabajara em
Coragdo na aldeia, pés no mundo (2018), é fundamental revisitar as origens historicas do
género. De acordo com Marinho e Pinheiro (2012), a “expressdo literatura de cordel foi
empregada inicialmente por estudiosos de nossa cultura para designar os folhetos vendidos

nas feiras [...], em uma aproximagdo com O que acontecia em terras portuguesas”.

J4

Historicamente, o cordel que conhecemos ¢ marcado pela influéncia portuguesa com a

presenca de ritmos trovadorescos e de antigos romances de cavalaria:

Em 1508, foi impresso em Saragoca, Espanha, o célebre romance de
cavalaria Amadis de Gaula, de autoria de Garcia Rodrigues de Montalvo.
Seguramente nao era a primeira edi¢do. Cervantes a cita no VI capitulo do
Dom Quixote (1605). O feroz conquistador do México Hernan Cortés
(1485-1547), conhecia varios trechos deste romance. E possivel que o
espirito belicoso do Amadis tenha causado tdo forte impressdo entre os
“conquistadores” a ponto de impeli-los a buscar o desconhecido, situado
além do Mar Tenebroso — o Oceano Atlantico —, que eles imaginavam
habitado pelos monstros que ilustravam os mapas e cartas geograficas da
época (Haurélio, 2019, p. 13-14).

Assim como a literatura nativa, a poesia heroica, considerada como uma das formas
mais antigas de literatura, teve sua origem a partir da tradi¢do oral:

A estrutura dos segmentos melodicos que proporcionam a harmonia € o
ritmo e 0s processos sonoros ¢ semanticos asseguravam a preservagdo do
texto pela memoria, em comunidades em que poucos sabiam ler. Dai a
preferéncia pela métrica breve, a redondilha, a endecha, enfatizando os
temas elevados, e ainda o apelo as figuras sonoras, que compdem o
conjunto de elementos estruturais de processos estilisticos de criagdo
popular. E uma poesia em que a exaltagdo, o entusiasmo e a divinizagdo
dos mais fortes e mais audaciosos vencem o mais fraco; transfigurando a
historia, criando mito e lendas, desperta uma consciéncia coletiva para
perpetuar a memoria e tecer o vinculo tradicional. A origem das gestas
vincula-se a um acontecimento ou figura que a imaginacao fantasia. Sdo
folclorizados e mitificados os herdis populares em cujos feitos se
estabilizam elementos da lenda e da tradigdo. Na tradigdo oral em que se
cria a lenda, os herdis séo transformados em seres sobrenaturais e alguns
deles sdo elevados a categoria dos seres mitologicos, criando uma
excitagdo coletiva. O fato historico sofre deformacao, quando nao ¢ ele
suficiente para atuar por si s6 no imaginario coletivo; por sua vez as
expressoes populares sdo reflexos de uma mentalidade contextualizada
numa comunidade (Queiroz, 2006, p. 21 — 22).
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Foi durante o século XV que o género que, até entdo, carregado de referéncias

europeias, desembarcou em terras brasileiras. Sua consolidagao no pais se deu através do

contato com a cultura local nordestina, como destaca Haurélio (2019):

Assim, uma tradigdo com forte carga simbolica foi se aculturando e se
expandindo com as levas de colonos estabelecidos no Novo Mundo,
possibilitando a ampla difusdo da poesia tradicional no continente. No
Brasil, depois de iniciada a marcha do litoral ao sertdo, as atividades
econdmicas deram nova coloragdo as imagens arquetipicas herdadas da
Europa. O intercambio se ampliou, ¢ a poesia tradicional, mormente no
Nordeste, se consolidou com as singularidades que a aproximam de outras
manifestacdes plantadas na América Espanhola (Haurélio, 2019, p. 15).

Dessa forma, a literatura de cordel ganhou atencdo entre a populagdo brasileira,

especialmente, entre aqueles que nao tinham acesso a educagdo, tampouco, eram

alfabetizados.

A Literatura de Cordel é a poesia popular, herdeira do romanceiro
tradicional, e, em linhas gerais, tributaria da literatura oral (em especial dos
contos populares), desenvolvida no Nordeste e espalhada por todo o Brasil
pelas muitas ondas migratdrias. Refiro-me, evidentemente, a literatura que
reaproveita temas da tradigdo oral, com raizes no trovadorismo medieval
lusitano, continuadora das cangdes de gesta, mas, também, espelho social
de seu tempo. Com esta ultima finalidade, recebera o qualificativo —
verdadeiro, porém reducionista — de “jornal do povo”. O cordelista, como
hoje € conhecido o poeta de bancada, ¢ parente do menestrel errante da
Idade Média, que, por sua vez, descende do rapsodo grego (Haurélio, 2019,

p. 16).

Nomes como Leandro Gomes Barros (1865-1918), Silvino Piraud Lima (1848-1913)

e Francisco das Chagas Batista (1882-1930) sdao considerados como os precursores do cordel

impresso no Brasil. Em especial, Leandro Gomes Barro, declarado como o “pai da Literatura

de Cordel brasileira”. Pode-se dizer que foi a partir dele que o cordel tomou notoriedade pelo

nordeste e se expandiu pelo pais. E fato que o género literario era dominado pela figura

masculina.

Embora o cenario fosse predominante masculino, a auséncia de registros historicos

de autoria feminina ndo implica em sua inexisténcia. Ao contrario, varias razdes contribuiram

para o apagamento de producdes literarias femininas. Uma delas, foi o analfabetismo que

imperava entre as mulheres do século XIX como argumenta Nadia Batella Gotlib:

Os textos feitos por mulheres, se existiram, devem ter circulado oralmente:
se assim foi, encontram-se na tradi¢do da poesia e cantos populares,
territorio de cultura que merece ainda cuidadosa investigacdo. Outros
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textos por elas escritos fariam parte de um contexto de cultura bem
especifico: o espago doméstico registrado nos livros de receitas, didrios,
cartas, simples anotacdes, oragdes, pensamentos, lista de deveres e
obrigagdes, que também, efémeros, quase na sua grande maioria,
desapareceram. (Gotlib, 2003, p. 29).
No entanto, houve excec¢des, como Nisia Floresta Brasileira Augusta, nascida em
1810, no Rio Grande do Norte. Sua jornada na militancia politica ocorreu em Recife, onde
escreveu a favor da libertagdo dos escravos e da luta pelos direitos das mulheres. Em 1850,
estabelecida na Franca, mais madura, comeca a frequentar cursos positivistas, alinhando-se
as teorias revolucionarias sobre o papel da mulher da sociedade da época. Em 1852, retorna
ao Brasil e um ano depois publica artigos sobre educagdo feminina, apresentando proposta
inovadoras para época. Anos depois, surge uma maranhense, Maria Firmina dos Reis, autora
do romance Ursula, publicado em 1859. A escritora ¢ considerada como uma das nossas
primeiras romancistas?! do pais. Em 1861 nascia Amélia de Freitas, redatora de uma revista
literaria exclusiva para o publico feminino, O Lyrio, em Recife. Anos mais tarde, foi
responsavel pela criacdo do Jornal Borboleta em Teresina, no Paiui. Considerada uma
mulher vanguarda, Amélia, em 1930 ¢ a primeira mulher a se candidatar a Academia
Brasileira de Letras. No entanto, ndo foi aceita porque os académicos argumentaram que, ao
se referir a brasileiros, a entidade nao era destinada a mulheres.
E quanto as autoras da Literatura de Cordel? Segundo estudos de Joseph Luyten, ha
um registro histérico de um desafio entre uma jovem e um cantador famoso que ocorreu
entre o século XIX:

Segundo as cronicas da época, quando Pedro I soltou o célebre grito do
Ipiranga, os primeiros vivos de contentamento partiram de caboclos
lavradores que formavam um nucleo nas redondezas do local hoje
histérico. Entre esses caboclos existiam numerosos cantadores ¢ famosos
violeiros. Dentre os cantadores, porém, destacava-se uma mulher —a Maria
Riachdo. Cabocla jovem e bonita, no entanto, era melhor cantadora do que
os seus cortejadores. Além de possuir uma voz bem timbrada, rimava com
espantosa facilidade. Dai ela dizer a todo momento que seu coragdo
pertenceria aquele que conseguisse vencé-la num desafio. Intmeros
pretendentes tentaram a vitoria, mas, inutilmente. Maria do Riachdo era
infernal... (Luyten, 1986, p. 146).

21 Teresa Margarida da Silva e Orta, nascida em S3o Paulo em 1711, mudou-se em 1716 com a familia, para
Portugal, onde morreu em 1793. Escreveu, com o pseudénimo de Dorotéia Engrassia Tavareda Dalmira, o livro
Maximas de virtude e Formosura, posteriormente denominado de Aventuras de Didfanes; conhecido a partir
de 1752, é considerado por alguns como o primeiro romance brasileiro.
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Em seu artigo, o pesquisador evidencia que ¢ dificil comprovar a veracidade da
informacao, no entanto, Maria Riachdo pode ser considerada como uma evidéncia da
existéncia de cantadores do sexo feminino no século XIX. Em 1913, nasce Maria das Neves
Batista Pimentel, filha do poeta Francisco das Chagas Pimentel que anos mais tarde, sob
pseudonimo de Altino Alagoano, publicaria seu primeiro cordel com o titulo O violino do
diabo ou valor da honestidade. Em um depoimento concedido a Maristela Barbosa de
Mendonga para sua dissertacdo de mestrado, a o cordelista esclareceu o motivo de ter adotado
o pseudonimo:

Todos os folhetos que foram vendidos na Livraria de meu pai ou que foram
impressos, tinham nome de homem, eram homens que faziam, ndo existia
naquele tempo, folheto feito por mulher, € eu, para que ndo fosse a Unica,
né? meu nome aparecesse no folheto, nao fosse eu a unica, entdo eu disse:
— Eu ndo vou botar meu nome.
Af meu marido disse:
— Coloque Altino Alagoano.

A decisao de adotar um nome masculino foi a solugao encontrada para que Maria das
Neves pudesse vender seus folhetos. E sabido que o uso pseudonimo ¢ um artificio muito
usado entre os escritores. As mulheres buscavam fugir das amarras preconceituosas da época
para conquistar um pouco de reconhecimento dentro de uma sociedade patriarcal. Além do
mais, vale pontuar que a presenca de mulheres na literatura de cordel era restrita a
representacao estereotipada. Os folhetos mais populares eram escritos majoritariamente por
homens, cujas narrativas refletiam uma perspectiva singular, moldada por seus desejos,
moralidade e visdes de mundo. Consequentemente, a mulher era relegada a condicao de
objeto de desejo e fantasia, nunca como escritoras.

No entanto, havia uma distin¢do na maneira que mulheres brancas e negras eram
retratadas, evidenciando um distanciamento. Entender como os esteredtipos de género atuam
nos folhetos exige analisar de que forma eles alcangavam as mulheres brancas e de que modo
as mulheres negras eram excluidas dessas representacoes. O feminino era um tema recorrente
no género literario, funcionando como um espago onde autores homens projetavam seus
ideais de beleza, normas de comportamento e, inclusive, suas inquietacdes frente as
transformagdes no papel social da mulher. Como observa Rosires Carvalho (1997):

Percebe-se, nos folhetos, a recriagdo de imagens anti-heroinas, de mulheres
malcriadas e falsas, como também de mulheres puras de boa conduta,
identificadas como Eva ou Virgem Maria, respectivamente. Nesse sentido,
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fica evidenciada a presenca de uma cultura misdgina que permeia as
representagdes femininas em distintas linguagens nos diversos segmentos
sociais (Carvalho apud Grillo, 2007, p. 123).

No folheto Historia da Donzela Teodora, adaptagdo de um romance portugués
setecentista, o poeta Gomes de Barros constréi a imagem de uma jovem cristd vendida como
escrava. A personagem ¢ descrita ndo apenas por sua beleza, mas principalmente por sua
inteligéncia. Comprada por um nobre hingaro que a entrega aos estudos, ela logo domina
todo o conhecimento disponivel, superando seu proprio mestre. O poeta, ao retrata-la, atribui
a donzela as seguintes qualidades:

Tinha fei¢des de fidalga era
uma espanhola bela
ele perguntou ao mouro quanto
queria por ela
entraram entdo em negocio negociaram
a donzela.
(..)
Ela ja era um ente
nascida por exceléncia
como quem tivesse vindo
das entranhas da ciéncia
tinha por pai o saber e
por mae, a inteligéncia.

Ja no folheto de “A negra da trouxa misteriosa procurando por tu” (1975), de Rodolfo
Coelho Cavalcante, ¢ notorio a discrepancia em como a persona da mulher negra € retratada
nas xilogravuras. A mulher negra ¢ descrita como uma criatura demoniaca enviada para
despejar o mal na terra:

Disse Severino Carlos
Trovador que versa e glosa,
Que no estado da Bahia
Uma negrona horrorosa
Agora esta aparecendo
Para todo mundo vendo A

trouxa misteriosa.

(..)
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Um viajante da feira
Com a negra se encontrou, Ofereceu-lhe
carona.
Mas ela ndo aceitou
Dizendo que s6 queria
Mostrar a mercadoria

Que satanas mandou.

Portanto, ¢ evidente como os cordelistas construiram uma representacdo que
colocavam as mulheres em dois extremos: a figura idealizada, correspondente a imagem de
“Virgem Maria”, descritas como doces, belas e obedientes. E, as figuras demonizadas
destinadas a corromper os homens. Além disso, os folhetos consolidaram um canone de
beleza descaradamente branco. As protagonistas, donzelas e heroinas, sdo descritas como
brancas, estabelecendo uma ligagdo direta entre a narrativa do belo e a branquitude.

Conforme estabelece Sandileuza Mendes (2009):
Dentro desse contexto, vimos também as mulheres socialmente

marginalizadas, aquelas que ndo estdo dentro do padrao de beleza ou de
comportamento estabelecido e julgado pelo homem do cordel, como ¢ o
caso das feias, sogras e adulteras que s3o rejeitadas, humilhadas e
estereotipadas pela sociedade (Mendes, 2009.p. 87).

Em suma, a representacdo da mulher negra nos folhetos ¢ profundamente marcada
pelo racismo e sexismo. Os poetas a retratavam como um objeto sexual para satisfacdo do
homem branco, além de caracteriza-la como ardilosa e indigna de confianga. Sua imagem
era meticulosamente desprovida de qualquer atributo intelectual positivo, refletindo a
violéncia racial presente nos versos. O olhar masculino que moldou essas representagdes
violentas ainda permeia nosso imaginario social. Franklin Maxado (1994) ja identificava,
desde a década de 1990, folhetos que contestavam o imaginario racista, embora
paradoxalmente sua propria obra reproduzisse representagdes agressivas da mulher negra. O
cordel sempre foi um campo dindmico, em constante renovagdo tematica. O século XXI
testemunha o surgimento de novas vozes que denunciam o machismo, o racismo e a
LGBTfobia neste espaco.

Uma dessas vozes ¢ a cordelista Jarid Arraes, uma mulher preta, nascida na Regido

do Cariri em Juazeiro do Norte, no Ceard. Jarid Arraes representa um caso singular no
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cenario do cordel contemporaneo. Aos 34 anos, a autora conseguiu um feito admiravel entre
cordelistas, especialmente mulheres: o acesso a grandes editoras e o reconhecimento do
circuito literario. Sua trajetoria, no entanto, comeg¢ou como a de muitas outras: na publicagao
independente. Em 2017, ela ja havia vendido sozinha mais de 20 mil folhetos por meio de
sua loja virtual, um dado que evidencia sua conexao prévia com o publico antes do alcance
nacional. Sua produgao ¢ marcada pela diversidade.

Além dos mais de 70 cordéis, Arraes publica livros que vao da recuperagao de figuras
histéricas negras, como em "Heroinas Negras Brasileiras em 15 cordéis" (2017), a literatura
de contos, com "Redemoinho em dias quentes" (2019), obra que rendeu prémios importantes
como o APCA ¢ o Biblioteca Nacional, além de uma finalidade no Jabuti. Seu sucesso de
vendas e a consequente reimpressdo constante de seus titulos, agora por um grande grupo
editorial, atestam a receptividade do mercado a sua obra. A presenca de Arraes em colunas
de veiculos como a Companhia das Letras e a Revista Elle amplia seu alcance e demonstra
sua versatilidade tematica. Esse transito entre a cultura popular ¢ o mainstream literario a
torna uma voz de renovacdo no cordel. Sua ascensdo, porém, ndo apaga a realidade da
maioria das cordelistas, que ainda dependem de editoras pequenas ou da autogestdo. A
trajetoria de Arraes evidencia, assim, tanto as possibilidades de profissionaliza¢do no género
quanto os desafios que permanecem para a inser¢ao equitativa de mulheres no mercado do
cordel.

Outra voz que emerge nessa nova geracdo ¢ Francisca Aurilene Gomes Silva,
conhecida no meio literario como Auritha Tabajara, uma escritora indigena, nordestina,
palestrante e ativista dos direitos indigenas LGBTQIAPN+. Como revelado em seu livro
Coragdo na Aldeia, pés no Mundo (2018) seu nome ancestral, Auritha, foi escolhido por sua
avo e significa pedra de luz. A cordelista iniciou sua jornada ainda criang¢a, quando decide
deixar aldeia?® para morar em Fortaleza em busca de condigdes melhores. No entanto, aos
dezessete anos retorna para comunidade indigena. L4 ela se casou e teve quatro filhos.
Infelizmente, dois faleceram e uma filha desapareceu. Foi na escrita que a escritora encontrou
reflgio e amparo aos tormentos da vida, dando inicio ao seu processo de cura pela arte. Apos

se divorciar, Auritha se muda para Sao Paulo em busca de se inserir na metropole de forma

22 Atualmente os povos Tabajara encontram-se em trés estados: Ceara, Paraiba e Piaui.
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independente para mostrar que era capaz de ser autossuficiente para aprender, ensinar e
conhecer outras tradi¢coes sem deixar de lado sua identidade indigena.

A trajetoria literaria da Tabajara teve inicio ainda na infancia, quando desenvolveu o
interesse pela escrita aos seis anos de idade. Sua obra de estreia, o Magistério Indigena em
Verso e Prosa (2007), publicada pela Secretaria de Educagao do Ceara (SEDUC/CE), foi
anexada ao curriculo escolar como leitura obrigatdria. Entre suas producdes subsequentes,
destacam-se titulos como Toda Luta: Historia do Povo Tabajara (2008), Diario de Auritha
(2009), Coragdo na Aldeia, Pés no Mundo (2018), A Sagrada Pedra Encantada (2019), A
Grandeza Tabajara (2019) e A Lenda de Jurecé (2020), Tuiupé e o maraca magico (2024) e
o seu ultimo lancamento A drvore do caju (2024). Seus textos, incluindo cordéis, poemas e
conto, figuram em antologias dedicadas a literatura indigena, além de terem sido veiculados
em periodicos especializados, como a Revista Acrobata (Teresina/PI), atualmente disponivel
em formato digital. Sua producdo circula tanto em meios digitais quanto em publicacdes
fisicas, consolidando sua presen¢a no cenario literario contemporaneo. Na area académica,
a escritora participou de diversos eventos nacionais € internacionais, com destaque para sua
colaboragdo no Projeto Circuitos dos Saberes Indigenas, iniciativa promovida pelo Itat
Cultural em 2020.

Para compreender a poética de Auritha Tabajara, esta analise examina como a autora
reinventa o cordel tradicional em Coragdo na aldeia, pés no mundo (2018), imprimindo-lhe
uma identidade indigena contemporanea. Essa manifestacdo ¢ encontrada integralmente na
obra, desde os versos as xilogravuras de Regina Drazina, como demonstrado na capa da obra:
a imagem de uma mulher indigena adornada, de frente com um passaro, representando sua
conexao com a vida na aldeia. A escolha das cores preta e vermelha ndo € por acaso — o preto
representa jenipapo, enquanto o vermelho, o urucum. As cores sdo utilizadas em varios
momentos das tradi¢cdes indigenas, sejam em pinturas corporais, artesanatos ou outras

ocasioes:
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Figura 1 — Capa da primeira edicdo de Coragdo na aldeia, pés no mundo.

Ruritha Tabajara

CORRCRO NR RLDEIR,
PES NO MUNDO

Fonte: Tabajara (2018)
Desde os primeiros versos, percebe-se uma forte voz autobiografica que fundamenta
toda a narrativa, como podemos observar na abertura do texto:

(A)Peco aqui, Mae Natureza,
(B) Que me dé inspiragao
(C)Pra versar essa historia
(B) Com tamanha emoc¢ao
(D) Da princesa do Nordeste,
(B)Nascida 14 no sertdo
(Tabajara, 2018, p.6)

O trecho analisado, ¢ a uma sextilha, uma estrofe composta por seis versos. Nesse
tipo de composi¢do, alguns versos apresentam rimas entre si, como nos casos de
"inspiragao", "emocao" e "sertdo", enquanto outros ndao rimam diretamente, como
"Natureza", "historia" e "Nordeste". A distribuicdo dessas rimas pode seguir diferentes
esquemas, sendo os mais comuns o padrao XAXAXA ou AB C B D B. Em relagdo a métrica,
cada verso da sextilha possui sete silabas poéticas. Essa contagem difere da separacao
silabica tradicional da lingua portuguesa, pois considera apenas até a tltima silaba tonica de

cada verso:

1. pe-¢oa-qui-mae-na-tu-reza (7 silabas poéticas)
2. que-me-dé-ins-pi-ra-¢ao (7 silabas poéticas)
3. pra-ver-sar-es-sa-his-tdria (7 silabas poéticas)
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4. com-ta-ma-nha-e-mo-¢éo (7 silabas poéticas)
5. da-prin-ce-sa-do-nor-deste (7 silabas poéticas)
6. nas-ci-da-1a-no-ser-tao (7 silabas poéticas)

No primeiro verso analisado destacado em italico, ¢ possivel observar a elisdo, que
acontece quando duas palavras se unem por meio de vogais proximas, formando uma sé
silaba. Isso ocorre com “pego” e “aqui”, que se transformam em “coa”. Também ha a
escansao, recurso usado na contagem das silabas poéticas, em que se desconsidera uma silaba
fraca como o “za” de “princesa” para manter o ritmo do verso. Esse mesmo fenomeno
aparece nos versos trés e cinco, destacados em negrito. Como o cordel ¢ voltado para a
oralidade, seja na leitura ou no canto, a escolha das palavras deve seguir o compasso do
poema. Quando esse ritmo se perde, ocorre o que chamamos de verso com o “pé quebrado™.
Além da sextilha, o cordel também pode usar a septilha, formada por sete versos de sete
silabas poéticas. A estrutura mais comum ¢ XAXABBA. Nela, os versos dois, quatro e sete
rimam entre si, 0S versos cinco e seis também, enquanto os versos um e trés ndo exigem
rima. Essa construg@o aparece nos versos a seguir:

(X) Agradeco a Tupa (1)

(A) Por me guardar e inspirar. (2)
(X) Ao meu povo Tabajara, (3)
(A) Pela vida me ensinar. (4)

(B) Se vocé ¢ como eu, (5)

(B) Softre ou antes sofreu, (6)
(A) Nao desista de lutar (7)
(Tabajara, 2018, p. 40)

A partir destes dois exemplos, podemos perceber que Auritha Tabajara compds seu
cordel em sextilha e septilhas. Entretanto, a mudanca encontra-se na pagina 32 do livro, em
que autora assume a voz narrativa em primeira pessoa do singular, saindo da estrutura de seis
versos, passando para a de sete versos. A cordelista tem a obra como ferramenta no processo
de valorizagdo da literatura contemporanea indigena. O livro denota um processo de
crescimento pessoal e superagdo, haja visto as sucessdes de acontecimentos que relatam a
resisténcia as discriminacdes raciais, de género, classe, orientagdo sexual e a valorizagdo da
ancestralidade amerindia. Outro ponto a ser destacada, é o respeito ético com meio ambiente
que a autora demonstra no decorrer da obra. Logo no primeiro verso, pede auxilio a Mae

Natureza, uma vez que sua escrita estd intrinsicamente ligada ao seu modo de viver. Para o

indigena, a natureza transcende a concep¢do de um mero repositorio de recursos passiveis
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de exploragdo econdmica. Ela constitui o proprio territorio existencial e o fundamento de sua
identidade. Esta identidade, por sua vez, forja uma individualidade indissociavel da
comunidade. Diferentemente do sujeito pés-moderno para o qual a comunidade representa
apenas uma entre varias possibilidades de formacao identitaria, o indigena constitui-se como
individuo na e a partir da comunidade (Esterman, 2013)

Diante disso, ¢ por meio da rima do género, que a autora compartilha com seus
leitores sua vivéncia enquanto mulher indigena, nordestina e Iésbica. A obra ¢ dividida em
trés periodos: 1- nascimento, em que € descrito a relacao da escritora com povo Tabajara; 2
— juventude, onde ¢é exposto o desejo da Tabajara em deixar a aldeia para viver na cidade; 3-
vida adulta, marcada pelo retorno a aldeia e conflitos no casamento que ocasionam a luta
pela guarda de suas filhas. O espaco biografico ¢ composto por uma multiplicidade de formas
que oferecem uma caracteristica em comum: elas contam, de inumeras maneiras, uma
historia ou vivéncias. De acordo com Lejeune (2014):

O que define a autobiografia para quem a 1€ &, antes de tudo, um contrato
de identidade que ¢ selado pelo nome proprio. E isso é verdadeiro também
para quem escreve o texto. Se eu escrever a historia de minha vida sem
dizer meu nome, como meu leitor sabera que sou eu? E impossivel que a
vocagdo autobiografica e a paixdo do anonimato coexistem no mesmo ser
(Lejeune, 2014, p. 39)
Conforme Haurélio (2018), Coragdo na aldeia, pés no mundo (2018) trata de uma
histéria de “princesa sem o encanto”, em que a Tabajara confronta o modelo patriarcal,
colonizador e candnico da literatura eurocéntrica ao apontar que sua histéria de princesa do

Nordeste ndo se assemelha aos contos de fadas comuns que costumamos consumir:

Quando se fala em princesa
¢ de reino encantado nunca,
jamais, do Nordeste Ou do
Ceara, o estado”.
(Tabajara, 2018, p. 6)
A narradora deixa evidente que a princesa de sua historia nao segue o roteiro classico
de uma menina fragil que estd a espera de um principe encantado. A jornada de sua

protagonista ¢ um misto de superacdo e resiliéncia. Na terceira estrofe do cordel, a autora da

inicio a primeira fase da obra, em que relata o nascimento da indiazinha que, desde muito
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cedo, fora criada ouvindo historias de sua avo, em que a mais velha narra os feitos de seus

antepassados:

Criou-se desde infante,
No berco de sua gente,
Ouvindo belas historias,
De sentido inteligente;
Edificando o carater,
Na fase adolescente
(Tabajara, 2018, p.7)

Cabe mencionar a relevancia desta passagem na obra, visto que os contadores de

historias, geralmente, formados por ancides da aldeia, exercem grande influéncia na

formagao identitaria dos pequenos indigenas tabajaras. Mais adiante, o cordel segue

descrevendo o crescimento de Aurtiha:

Uma menina saudavel,

Com nome a definir,

Vovo a chamou Auritha,

Mas quando foi traduzir, Um
ancestral lhe contou,
“Aryrei” esta a vir.

Mas, para se registrar,
Seguiu a modernidade,
Com o nome de Francisca,
Pois, para sociedade,

Fémea tem nome de santa, Padroeira
da cidade.

(Tabajara, 2018, p. 9)

Nesta segunda estrofe, Auritha revela que quando nasceu, foi nomeada como Aryret,

de “esta a vir”, nome ancestral que recebeu de sua avd, personagem de grande influéncia na

constru¢do identitdria da escritora. Embora tenha recebido um nome de origem nativa,

Auritha se queixa ao revelar que fora registrada como Francisca, nome da santa padroeira da

cidade. Conforme exposto por Thiel (2006), o ato de nomear ¢ uma pratica politica que

estabelece uma relacdo de poder sobre o outro. Desse modo, autora deixa evidente a

influéncia da religido cristd dentro das aldeias. J& na adolescéncia de Auritha, o cordel

destaca o desejo da jovem em se aventurar pelo mundo, fora da aldeia. Aos 13 anos, a menina

sonhava em desvendar a floresta de pedra dos grandes centros urbanos:

E o tempo foi passando...
Com treze anos de idade,
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Resolveu sair de casa,

Pra conhecer a cidade

E outra historia comeca,
Pois vé no mundo a maldade
(Tabajara, 2018, p.12)

Incentivada pela avo, a menina parte para cidade e se depara com um mundo
totalmente oposto ao seu, um espago preenchido pelo individualismo com valores e praticas
diferentes de sua comunidade indigena. Auritha ndo imaginava enfrentar o preconceito,
xenofobia, violéncia e dificuldades econdmicas. Nas estrofes das paginas 15 e 16 do livro, a
autora revive uma memoria individual de quando chegou a cidade e deparou-se com um
homem que, por considera-la bonita, tenta se aproximar da garota:

Um cabra meio de longe,

Desde cedo a observava

Veio se aconchegando aos poucos
Fez que uma fruta que comprava
E, como um lobo faminto,

Para mocinha olhava

(Tabajara, 2018, p. 17.)

Neste trecho, € perceptivel a inocéncia da mais nova para reconhecer as investidas do
homem, tornando-a vulneravel. A partir deste episodio, a autora se da conta que a cidade nao
era nada daquilo que fantasiava. A jovem alimentava em sua imagina¢do, um lugar
semelhante ao que nascera, no entanto, experimentou na pele o que muitos indigenas passam
ao deixarem suas aldeias para migrarem para os centros urbanos. Segundo o Conselho
Indigenista Missiondrio (Cimi), em 2021, a violéncia contra indigenas teve o maior nimero
de casos em 9 anos. Foram registrados 355 casos entre assassinato, abuso de poder e racismo
(CINTRA, Carolina, 2021). Ao analisar as sextilhas, ¢ evidente o tom de dentncia usado
pela autora, visto que, ao chegar a metropole, o indigena, sobretudo, a mulher indigena, ¢

considerada como um corpo a ser explorado e objetificado:

Eram aqueles olhares,

Bem em sua direcao,

Voltados ao seu corpo,

Que lhe davam aflicdo,

Pois era mesmo bonita,

de acelerar o coragdo. (Tabajara,
2018, p.18)
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Vivendo um martirio desde que deixou a aldeia, a autora evoca de uma nostalgia ao
lembrar de seu povo. O género adotado por Auritha estrutura-se a partir de elementos
memoriais que permeia entre as memorias individuais da protagonista e a coletividade de
seus parentes:

Com saudade de seu povo,
Tudo se distanciava
Sentiu corpo dolente, Seu
animo definhava,
Espiritos se afastavam.
(Tabajara, 2018, p. 21)

Segundo Helenice Barroso (2013, p. 29) “as narrativas de cordel tém como espaco
de contar pelo qual se transmite as tradigdes num movimento de reconstru¢do da memoria
coletiva com vistas a manter viva a experiéncia da comunidade.” Diante disso, Auritha faz
uso do recurso de reconstru¢ao da memoria coletiva uma vez que durante o desenrolar dos
acontecimentos do livro, retoma constantemente as lembrangas que estdo ligadas diretamente
a sua vida na aldeia, evidenciando assim, por meio da escrita, elementos da sua identidade,
ancestralidade e subjetividade.

Partindo para terceira fase do livro, durante a vida adulta de Auritha, a cordelista
retrata sua volta a aldeia. Neste periodo, Auritha casa-se com um “recém-chegado” com
quem teria quatro filhos. Infelizmente, como revelado no cordel, dois deles vieram a falecer.
Contudo, a unido estaria fadada ao fracasso uma vez que a mulher se descobriu como uma
mulher lésbica. O fato ¢ revelado com grande tristeza pela autora. Contudo, a aflicdo da
indigena era devido ao preconceito que poderia sofrer dentro de sua aldeia:

Auritha tinha um segredo Que
ndo podia contar. Somente
sua avo

Se encorajou a falar. Nao
gostava de meninos E

nao sabia lidar.

Chorava a noite e pedia,
“Oh,Tupa, meu criador,
Forgas estao me faltando,
Devolva-me por favor”
Fazendo diminuir,

O grande fardo da dor
(Tabajara, 2018, p.27)
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Atualmente, Auritha ¢ assumidamente 1ésbica e sempre destacou os preconceitos que
sofreu por conta de sua sexualidade, estando ela dentro ou fora da aldeia. O verso que
menciona o "segredo" revela o peso do julgamento moral coletivo. Esta reagdao evidencia
como normas tradicionais podem entrar em conflito com identidades individuais, criando
uma dupla marginaliza¢cdo: a do ndo indigena sobre o indigena e a do proprio grupo sobre
quem transgride expectativas sociais. No que concerne ao cordel, presume-se que o
casamento com o rapaz da aldeia foi uma maneira cumprir a imposi¢do de uma sociedade
estruturada em uma cultura heteronormativa. Embora este periodo seja narrado com tristeza
pela autora, hd um marco importante mencionado pela cordelista: a conclusdo do magistério
e a publicagdo de seu primeiro livro.

Fez magistério indigena,
Com muita dedicagao,
Escrevia bem cordel,
Pesquisou com atencao,
E o governo aprovou,

A sua publicagio

Na sua comunidade,

Dispos-se a ajudar a alfabetizar,
As criangas e os adultos,

Para assim minimizar,

Os limites que os impediam,

O seu povo de lutar

(Tabajara, 2018, p 27)

Com a formacao, Auritha v€ a necessidade de ajudar sua aldeia no processo de
alfabetizagdo, com o objetivo de ajudar seus semelhantes a lutar pelos seus direitos. Tal
comportamento corrobora com o pensamento de Bosi (2002), uma vez que o sentimento de
coletividade ¢ predominante na comunidade amerindia, visto que os escritores indigenas nao
buscam alcangar reconhecimento proprio e sim, contribuir de alguma maneira com o0s
interesses de seu povo.

Caminhando para o desfecho da obra, em determinado momento, ap6s quatorze anos,
Auritha deixa a aldeia novamente com destino a Sao Paulo. A decisdo de ir para metropole

lhe traz consequéncias, seu ex-esposo formaliza uma denuincia contra a cordelista, a impondo

a pagar pensao de suas filhas mediante ao abandono.

Formalizou a denuncia,
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De que havia largado

Duas pequenas criangas
Para aldeia um “pecado”, E
ninguém quis saber,

O que tinha enfrentado
(Tabajara, 2018, p. 30)

Devido aos conflitos familiares somados a saudade de seu povo, tabajara cai numa

imensa depressdo. Nas paginas seguintes, a cordelista atribui valor a presenca dos parentes

em sua jornada. Apesar de uma caminhada sofrida, Auritha prefere dar destaque as historias

felizes marcadas em sua memoria, mesmo que tenha que vivenciar o sofrimento novamente.

Quando relembra de sua infancia, a Tabajara toma uma posi¢do saudosista e recorda-se da

memoria ancestral:

Agora sinto saudades,

Da brisa que la soprava

Ao relento frio da noite

No banco que me sentava

Para ouvir belas histérias

Que compdem minhas memorias Todas
que vovo contava.

(Tabajara, 2018, p. 39)

Ao relembrar do passado, a Tabajara se conecta com ancestralidade de seu povo dada

a influéncia de sua avo. Essa conexao entre os jovens e os mais velhos €, na verdade, a base

da sociedade nativa que mantém viva a cultura indigena como argumenta Eliane Potiguara

em Metade cara, metade mdscara (2004):

O povo indigena sobrevive ha séculos de opressdo porque tem como maior
referencial a tocha da ancestralidade, do perceber intuitivo, da leitura e da
percepgdo dos sonhos, do exercicio da danga como expressdo maxima da
espiritualidade e da valorizagdo da cultura, das tradi¢des, da cosmovisdo
personificada na figura dos mais velhos e das mais velhas, os idosos
planetarios. Sua percepgdo ¢ agucada como a de uma aguia ou de um
condor, sua percepgdo de visdo é como o olhar de uma sabia coruja, sua
audicdo ¢ tdo nobre, magica e perspicaz como a surdez de uma cobra, € sua
visdo interior ¢ maior que a cegueira de um morcego, a for¢ga de um
rinoceronte indomavel ou a inteligéncia de um elefante (Potiguara, 2004,
p. 97).

Conforme mencionado no cordel, Auritha jamais se desprendera dos costumes de sua

aldeia, pois os leva no coragao:
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Sempre neles a pensar,

E sentindo comog3do,

Os costumes do meu povo
Estdo no meu coragao.

E com a literatura,

Falo da minha cultura, Riqueza
de uma nacgéo.

(Tabajara, 2018, p. 39)

Outro ponto a ser destacado, nesta estrofe, ¢ a funcdo da literatura para a escritora.
Em seus versos, a cordelista considera a escrita como uma ferramenta para dar voz ao grito
dos povos originarios e libertd-los do silenciamento que os impediam de falar por si. Ao
assumir tamanha responsabilidade, Auritha reconhece a magnitude da valorizagdo de sua
identidade e ancestralidade como tabajara, ao passo que deixa evidente seu papel como
mulher indigena em sua esfera social: o de promover a visibilidade da escrita feminina,
indigena e nordestina para que essa literatura conquiste um novo patamar na literatura
contemporanea brasileira.

Diferente dos poetas tradicionais que contam historias de outros, ela narra sua propria
vida como mulher indigena, lésbica e que vive fora da aldeia. Ao revelar publicamente sua
experiéncia de vida, a escritora realiza um gesto politico de resisténcia. Sua obra vai além de
simplesmente incluir temas indigenas no cordel, ela modifica profundamente esse género
literario. Através da escrita, Auritha consegue unir elementos aparentemente opostos: o
tradicional e o contemporaneo, a vida comunitaria e a individual, o espago da aldeia e o
urbano. A literatura se torna, assim, o lugar onde ela constroi livremente sua identidade,
mantendo vivo o legado ancestral recebido de sua avo.

5. DE JULIE A TRUDRUA

Trudrua Dorrico, alcunha, Julie Stefane Dorrico Peres, ¢ uma escritora, artista e
pesquisadora de literatura indigena nascida em Guajara-Mirim no estado de Rondonia.
Atualmente reside em Porto Velho, capital do Estado. Além de doutora em teoria da
Literatura pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, a pesquisadora ¢
mestre em estudos literarios pela Universidade Federal de Rondonia. Seus estudos sdo
focados em literatura indigena brasileira contemporanea.

Dorrico também atua ativamente na divulgacao de escritoras indigenas através de sua

pagina @leiamulheresindigenas no Instagram. Em setembro de 2021, o projeto, que até
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entdo, seguia na promog¢ao de autoras origindrias, através do perfil administrado pela
escritora, obteve apoio do SESC Ipiranga, dando origem a WebSérie “Leia Autoras
Indigenas”, transmitida em dez episddios pelo YouTube. A série segue os ensinamentos do
também escritor indigena Daniel Munduruku que defende que a literatura indigena nao deve
ser resumida ao livro impresso, visto que ocupa todo o conhecimento e memoria ancestral
através da oralidade e cultura material dos povos originarios.

Filha de mae da Guiana Inglesa e pai Quéchua, imigrante garimpeiro do Peru, a jovem
escritora, ¢ de origem Macuxi, povo oriundo de regides que englobam o Brasil, Venezuela e
Guiana.

[...] que habita a regido do Monte Roraima, entre o Brasil, a Venezuela e as
Guianas. De filiagdo linguistica Karib, a populagdo macuxi no Brasil ¢
estimada em torno de 33 mil pessoas, ocupando, principalmente, areas de
campo e de serras no extremo norte do estado de Roraima.

[...] O territério macuxi estende-se por duas areas ecologicamente distintas:
ao sul, os campos; ao norte, uma area onde predominam serras em que se
adensa a floresta, prestando-se assim a uma exploragdo ligeiramente
diferenciada daquela feita pelos indios da planicie. A dimensdo desse
territorio pode ser estimada em torno de 30 mil a 40 mil km?.

Segundo o Instituto Socioambiental, a distribui¢do espacial da populagéo
macuxi faz-se em varias aldeias e pequenas habitagdes isoladas. Estima-se
que existam 140 aldeias macuxi no Brasil, mas ndo ha dados precisos sobre
0 seu nimero (Disponivel em: https://portalamazonia.
com/amazoniaaz/macuxi. Acesso em: 20 out. 2024)

Ainda na infancia, a pequena Dorrico viveu com a familia no distrito Abuna em Porto
Velho. Foi alfabetizada pelo pai nos primeiros anos de vida. Um pouco mais velha, se mudou
para Bonfim no estado de Roraima para viver com a bisavo macuxi. A escritora fez parte da
série Minha Historia, disponivel no YouTube, projeto desenvolvido pela Biblioteca Mario de
Andrade, onde relata que aos sete anos teve contato com a literatura a partir de historias em
quadrinhos como Turma da Monica de Mauricio de Souza e de livros de bolsos da Editora
Nova Cultural. Uma de suas memorias compartilhadas no video, a jovem escritora, conta
que, a mais marcante e triste foi quando leu O guarani (1857) de José Alencar pela primeira
vez no colégio. A respeito de sua etnia, a pesquisadora relata que, durante a infancia e
adolescéncia, tanto no ambito familiar, quanto no escolar, ndo tinha ciéncia sobre sua
identidade e parte de seu crescimento se desenvolveu a partir de referéncias pejorativas sobre

seu indigenismo. Em 2017, durante o doutorado, em meio a sua pesquisa sobre produgao
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literaria nativa, que se descobriu indigena macuxi, quando comegou a participar de palestras

e conhecer escritores, como, Kaka Wera Jekupé, Daniel Munduruku e Graga Grauna. A

(13 b 2 b ~ A . 4
suspeita” foi confirmada por sua mae que revelou que seu avo falava macuxi, além de ter

crescido em uma comunidade macuxi. Em entrevista a pesquisadora Regina Félix, Dorrico,

comenta sobre o processo de autodescoberta como mulher indigena:

“O que me levou a compreender-me indigena ¢ macuxi foi um sentimento
de pertencimento e cumplicidade com uma histoéria, memorias e cultura
antiga que ja vivia em mim. O corpo e 0 modo de vida creio foram sutilezas
que nunca me deixaram esquecer quem eu era, ainda que ndo
compreendesse a identidade indigena... Nasci em 04/08/1990. Mas
mensuro meu tempo de existéncia pelo tempo de existéncia do meu povo,
ou seja, com mais de séculos.” (Félix, p.3. 2023)

Em uma outra entrevista, agora, para pesquisadora Cecilia Rodrigues, Dorrico

comentou a decisao de adotar o nome Trudrua Dorrico, dado por seu avd materno:

Trudrud, significa formiga. Eu tenho consciéncia de que tenho cidadania
brasileira, isto é, direitos e deveres enquanto cidadd brasileira, mas
reafirmo minha identidade étnica. Eu sei que isso me coloca num lugar de
tensdo, ja que ser indigena em qualquer Estado nacional significa lembrar
genocidios e regimes de violéncia que existiram para que o pais, na
configuragdo que conhecemos atualmente, passasse a existir e, mais, para
que pudesse se sustentar e, por consequéncia, continuar com a estrutura de
Estado nag@o (Rodrigues, p.1. 2023).

Em 2019, a pesquisadora langa seu primeiro livro autoral Sou Macuxi e outras
historias, obra a ser analisada nesta dissertacdo. O livro compde diferentes géneros literarios
e percorre entre poesia, prosa e ativismo lirico que marca a escrita da autora de forma tnica.
Ja em 2021, Dorrico, conclui seu doutorado em 2021 com a tese A literatura indigena
contemporanea no Brasil: a autoria individual e a poética do eu-nos. A pesquisa se debruga
nos conceitos de obras de autorias indigenas. O “eu-nds” do titulo da tese destaca como a
narrativa e a subjetividade indigena, encontradas em diversos tipos de escrita, sdo
indissociaveis da visao de si mesmo como parte do todo que € seu povo. Tal fato ¢ resultado
de uma conjung¢do ndo consciente entre o agente politico da “voz-praxis” e o coletivo que ¢
o foco das praxis na autoetnografia de Kopenawa: “a unido do singular e do plural, mas ¢

também o reconhecimento de ambas” (Dorrico, 2017, p. 68).
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5.1 EUSOU MACUXI E OUTRAS HISTORIAS

Figura 2: Capa da primeira edi¢do de Eu sou macuxi e outras historias.

Julie Dorrico

EU SOU MACUXI

E QUTRAS HISTORIAS

Ilustragoes Gustavo Caboco

Fonte: Dorrico (2019)

5.1.1 Eu sou macuxi, filha de Makunaima

O livro Eu sou macuxi e outras historias ¢ composto por dez histdrias, sendo concluido com
um glossario. A obra apresenta a figura de Makunaima, personagem recorrente ao longo da narrativa.
A histoéria inicia com o conto Fu sou macuxi, filha de Makunaima. No primeiro momento, o titulo
sugere que a cronica poderia apresentar uma protagonista feminina acompanhada do herdi sem
carater. No entanto, a autora resgata Makunaima para o povo macuxi, que habita o Territorio Indigena
Raposa Serra do Sol. Nesse trecho, Makunaima ¢ retratado como o criador do mundo, estabelecendo
um paralelo com o conceito teologico cristdo, o qual foi utilizado como ferramenta de controle

durante o processo de catequizacdo indigena:

Eu sou filha de Makunaima, que
criou minha avo: primeiro de cera
(mas ela derreteu!) e depois de
barro: resistindo ao sol ¢ passando
a existir para sempre.

(Dorrico, 2019, p. 17).

Na estrofe seguinte, a narradora revela que a lingua materna de sua mae ¢ o inglés e
ndo macuxi. A autora ironiza a escolha da avo justificando que ao aprender o inglés, a vida
de sua mae seria “mais facil”:

Um dia ela bebeu caxiri
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E resolveu brincar

Porque s6 assim podia

Criar minha mae E

ela criou!

Mas decidiu que a lingua de mae seria o ingl€s,

Assim, minha mae ndo se aborreceria e sua vida seria mais facil (Dorrico,
2019, p. 19).

5.1.2 Damurida

Em Damurida, o titulo faz referéncia ao caldo tipico macuxi, preparado em uma
panela de barro, feito de peixe, pimentas murupi e tucupi. Nesta cronica, ¢ perceptivel a
presenca da tradi¢do oral passada de geragdo para geragcdo. Na ocasido, a matriarca auxilia a

jovem a preparar o caldo, enquanto dita quais ingredientes deve usar:

Cheguei-cheguei!

Pedi a minha mée caldo de peixe:

- Maaaaaae, quero caldo de piranha!

Berrei-berrei

Ela ndo quis fazer coisa nenhuma.

A voz fina-fininha saiu do quarto, provavelmente de sua cabega repousada
no pilo:

- Agua, tomate e pimentao.

[...]
A damurida, prato tradicional de meu povo ja fazia parte, de um jeito
magico, de meu paladar. Mesmo assim, eu ndo sabia que seria um caminho

para reconhecer mais tarde minha tradi¢do. (Dorrico, 2019, p. 25-27).
Nas estrofes acima, fica evidente como Dorrico manifesta a tradi¢do do povo macuxi
por meio do paladar. Embora a lembranca faga parte de sua memoria, ainda nio era o
suficiente para que ela reconhecesse o costume de seu povo, a tradigdo de ser uma Macuxi.
No entanto, a memdria, aliada ao costume, seria o caminho de retorno para casa, o retorno a
sua indigeneidade. Neste mesmo trecho, a autora reforga um ponto central bastante discutido
ao longo desta dissertacao: “Minha luta € honrar a luta da avé: todos os dias, incansavelmente
e para sempre. Lutar contra os espiritos capturadores de nossos espiritos, daquilo que nos
endurece e nos torna incapazes de transformacgao todos os dias.” (DORRICO, 2019, p. 27).
Dorrico ressalta um dos objetivos fundamentais da luta indigena: honrar a causa e o sangue

de seus ancestrais, que resistiram por mais de 300 anos de violéncia e tentativas de

exterminio.
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5.1.3 Makunaima e os manos deuses

Ja& em Makunaima e os manos deuses, a autora apresenta a histéria da criagdo
seguindo a visao Makuxi. De acordo com Giacomo (2020), Dorrico arrisca “fazer com deus
cristdo o que Mario de Andrade fez com deus Macuxi, transformando-o em um cacgula
birrento dos deuses amerindios, pai do povo da mercadoria”. Para o povo Macuxi, Mario de
Andrade, transformou seu criador em um mandrido. Em A4 fortuna critica (da exclusdo):
Makunaimi na literatura indigena contemporanea, Dorrico (2022) alega que Mario de
Andrade, em Macunaima, o heroi sem nenhum cardter, “se apropriou de nomes,
espiritualidades, enredos e estruturas indigenas para afirmar uma identidade nacional
brasileira, desprezando os povos dos quais as emprestava” (Dorrico, 2022, p. 124, grifo do
original). Linda Tuhiwai Smith em Decolonizing Methodologies: Research and Indigenous
Peoples (1999), a partir do ponto de vista do colonizado, fez duras criticas a nogao
eurocéntrica de que o conhecimento e a pesquisa sdo atributos ocidentais, sem levar em
consideragdo os recursos técnicos, praticos e culturais dos outros povos:

Irrita-nos que os pesquisadores e intelectuais ocidentais possam supor
saber tudo o que € possivel saber sobre nds, com base em seus breves
encontros com alguns de nds. Espanta--nos que o ocidente possa desejar,
extrair e reivindicar a propriedade de nossas formas de conhecimento,
nossas imagens, as coisas que criamos e produzimos e, a0 mesmo tempo,
rejeitar as pessoas que criaram ¢ desenvolveram essas ideias e procuram
negar-lhes novas oportunidades de serem criadores de sua propria cultura
e de suas proprias nagdes. Nos irrita quando praticas ligadas ao século
passado e aos séculos anteriores ainda sdo empregadas para negar a
validade da reivindicacdo dos povos indigenas a existéncia, a terra e ao
territorio, ao direito a autodeterminagdo, a sobrevivéncia de nossas linguas
e formas de conhecimento cultural, aos nossos recursos naturais € sistemas
de vida dentro de nossos ambientes (Smith, 1999, p. 1).

Dorrico ndo ¢ a tnica artista indigena em demonstrar descontentamento na forma que
Makunaima foi retratado no passado, como ela mesma afirma:

Segundo o Jaider [Esbell, escritor e artista plastico macuxi], o proprio deus
Macunaima se permitiu ficar na capa [do] livio do Mario de Andrade,
[para] viajar o mundo, sé esperando que algum neto seu o resgatasse. O
Jaider ¢ pioneiro nessa critica [a apropriacdo da divindade Macuxi por
Mario de Andrade], ele tem uma performance em que foi a um sebo em
Sdo Paulo e falou ‘eu vim buscar meu v0.” Ai o cara do sebo pensa ‘Qué?
Esse cara ¢ doido?’ (risos) Ai, ele compra uns 40 livros [do Macunaima] e
leva para a aldeia [macuxi]. Como se, simbolicamente, ele levasse seu avo
Macunaima de volta para o seu povo (Giacomo, 2020)
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No conto, Dorrico, assim como Mario de Andrade, inicia a narrativa com o
protagonista Makunaima e um nascimento. Entretanto, Mario de Andrade, humaniza seu
protagonista retirando sua divindade mistica quando o retrata como filho de uma mulher
comum:

No fundo do mato-virgem nasceu Macunaima, her6i de nossa gente. Era
preto retinto e filho do medo da noite. Houve um momento em que o
siléncio foi tdo grande escutando o murmurejo do Uraricoera, que a india
tapanhumas pariu uma crianga feia. Essa crianca ¢ que chamaram de
Macunaima (Andrade, 2019, p. 21).

Enquanto, Dorrico o apresenta como um ser divino e criador de seu povo:

Quando Makunaima criou a Raposa Serra do Sol,
Ele convocou de sua criagdo gente que faria a diferenga no mundo

Entdo ele criou os macuxés (Dorrico, 2019, p. 35).
A escolha de Dorrico em devolver a Makunaima seu papel como divindade sagrada
aos macuxi ¢ simbolica. A autora faz uso da antropofagia de Mario de Andrade para dar
origem a sua versao do deus dos cristdos como um menino mimado:

No tempo da criagdo, a Mae-Terra olhou para Makunaima e os manos
brincando na roga e quis criar um outro filho, porque gostava de ver o
quintal cheio de gente.

Mas, quando ele nasceu, ele ndo gostou de ser amarelo. Desejou ser branco
pra ser diferente de seus parentes |...]

Depois do banho de leite, o cagula disse: - Decide que nao sou “nds”.

Nao vou ser pronome. Eu vou ser verbo! Eu vou ser Deus.

Os manos acharam aquilo tudo estranho, todo mundo ali era deus com letra
minuscula.

(Dorrico, 2019, p. 35).

O uso da antropofagia satiriza ndo apenas o deus cristdo, mas uma sociedade
eurocéntrica/ocidental e sua fixacdo em colocar-se no topo do mundo. O deus do homem
branco que nasce amarelo (assim como seus irmados, um indigena) nega a si mesmo, muda
de cor ao banhar-se no leite de vaca, ¢ uma parafrase a Macunaima de Mario de Andrade,
que nasce preto, mas atira-se no rio magico, se tornando um homem branco de olhos azuis.
Entretanto, o deus de Dorrico vai além de negar sua identidade indigena, o deus passa a tratar
recursos naturais como mercadorias, sem que se dé conta que esta negociando a “Mae-Terra”

ensinando aos seus filhos que a natureza nao possui espirito, pois, de acordo com Nodari
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(2015, p.77): “O homem moderno nio cria mundos, ele empobrece o mundo para
padronizalo”. Dorrico que pertence a um grupo historicamente marginalizado pela
colonizagdo, se apropria da estética modernista antropofagica, outrora usada por Mario de

Andrade, para promover uma “revanche” narrativa, vingando Macunaima.

5.1.4 Os contos de minha avo

Em Os contos de minha avo, quarto poema do livro, Dorrico traz uma narrativa

tradicional macuxi transmitida por sua avo, contando com a traducao de Ada, a cuidadora:

Naquele dia, quando vovo voltou da roca, tomamos café¢, comemos tapioca
e, enquanto comiamos a banana cozida, vovo pediu pra Ada me traduzir

uma historia (Dorrico, 2019. p. 47).
A histdria relata o encontro entre um homem mestigo (de ascendéncia
macuxi e portuguesa) € uma sereia, descrita como filha de Makunaima, que o atrai para o
mundo subaquatico. Ao longo da histéria, o protagonista adquire conhecimentos ecologicos
fundamentais sobre o manejo sustentavel da natureza, os quais posteriormente transmite a

sua comunidade ap0s retornar a terra firme.

La ele aprendeu o ritual da menina moga, o tempo da plantacdo da
mandioca, como encontrar os po¢os de piranhas, as estacdes que
favoreciam o cultivo da abobora, do ddo, do ing4, das bananas, da caca,
pesca e coleta e todas as coisas que os encantados da agua cuidavam
(Dorrico, 2019. p. 51).

Essa passagem exemplifica como a oralidade tem como fungdo a transmissdo de
saberes, ao passo que se transforma como ferramenta de preservagdo cultural. A dupla
mediagdo presente no relato, primeiro através da avo na lingua originaria, depois por Ada na
traducdo para o portugués, revela a complexidade da preservacdo identitiria em contextos
de contato intercultural. Dorrico evidencia como esses contos tradicionais contribuem para
a preservacao da memoria ancestral e cultural dos povos origindrios. Como reforga
Munduruku (1996) essas “historias que os velhos contam ndo sdo s6 para divertir. Elas

ensinam a viver, a respeitar a terra € a nunca esquecer de onde viemos.”
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5.1.5 Nao ha fronteiras para o pertencimento

No poema Ndo ha fronteiras para o pertencimento, a autora evoca da diversidade

étnica presente no territdério brasileiro, destacando que os povos originarios,

independentemente de suas origens, compartilham uma ancestralidade comum:

De um porto a outro
De norte a sul
Karitiana, guarani ¢ macuxi

De um gosto a outro

Cruzeiro-do-sul

Kaingang, omagua/kambeba, pankararu
(Dorrico, 2019, p.61)

A repeti¢do anafdrica “De um porto a outro/ De norte a sul” desenha um territorio

alternativo ao mapa politico brasileiro. Os “portos”, antigamente usados como pontos de

exploragdo colonial, agora, sdo ressignificados pela escritora como uma rede de parentesco

entre os povos origindrios. A enumeracao das etnias desde a Karitiana, grupo encontrado no

estado de Rondonia até os Gaiacurus, do Mato Grosso do Sul, manifesta uma geopoética,

que subverte hierarquias regionais, apresentando o territorio brasileiro como fonte de

diversidade.

De um porto a outro

De norte a sul

Do meu ponto de referéncia Viva
os Munduruku!

(Dorrico, 2019, p.61)

Na estrofe seguinte, Dorrico, destaca o orgulho em reconhecer sua identidade

indigena a medida que celebra a conexdo com seus parentes que se estende através da cultura

€ costumes nativos:

No siléncio dos olhos de meus parentes amarelos

Ougco os sons dos macaracas

Vejo a cor do urucum e do jenipapo em suas peles

Sinto o orgulho do pertencimento que sempre exala em seus cabelos E,m
suas sombras toca o tambor:

Eu sou! Eu sou! Eu sou!

Indigena eu sou

(Dorrico, 2019, p.61)
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A repeticdo do verso "Eu sou! Eu sou! Eu sou!" opera como um ato liturgico de
autodeclaragdo. Essa estrutura anafdrica que enfatiza o ato de existir constitui um ritual de
reivindicagdo da fala, um gesto ao mesmo tempo politico e espiritual de quem afirma sua
existéncia apds um longo histdrico de silenciamento. Cada enunciado funciona como um
renascimento, rompendo com a narrativa colonial que sistematicamente suprimiu a voz dos
povos originarios. Ao final, quando a voz poética declara "Indigena eu sou", a repeticao
transcende o recurso estilistico e se consolida como um mantra de identidade, no qual
Dorrico assume plenamente sua trajetoria de retorno as origens. Diante o exposto, a autora
expde um processo de reconexdo com ancestralidade indigena, reforcando que a identidade
origindria ndo ¢ uma categoria fixa e, sim, um movimento continuo de retomada e

permanéncia.

5.1.6 As bananeiras do meu quintal

Ja em As bananeiras do meu quintal, a narrativa remete as lembrangas afetivas da

infancia da escritora, marcadas por uma profunda ligagdo com a natureza:

Entre as bananeiras, entre o coqueiral, entre os ingazeiros, eu cresci, por
isso mesmo me tornei uma planta que, com o tempo, floresce e morre,
como a vida que se transforma diariamente em coisa melhor-pior-
melhorpior... (Dorrico, 2019, p.67)

A descri¢do dessa convivéncia pacifica entre sua familia e a natureza reflete uma
relagdo de mutualismo, onde prevalece o respeito € a harmonia entre seres humanos e
ecossistema. Ailton Krenak em Ideias para adiar o fim do mundo (2019) comenta a
importancia de compreender que a existéncia do homem e da natureza devem ser tratadas de
maneira complementar: “A gente ndo estd no mundo, a gente ¢ o mundo. A gente ¢ essa

respiragdo toda, esse cheiro todo, esse barulho todo, esse siléncio todo.” (2019, p.12)
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5.1.7 O homem de ouro

O homem de ouro aborda a complexa relagdo da autora com seu pai. Dorrico revela
que o homem era um garimpeiro ganancioso. A escritora condena as agdes do pai, criticando

como a exploragdo das terras que invadiu contribuiu negativamente para o meio ambiente.

Durante nove anos,
Eu tive o afeto de meu pai. Mas ele enlouqueceu
como todo homem de ouro que nao escapa da
maldi¢do de matar os outros envenenados aos
pouquinhos.
(Dorrico, 2019, p. 77)
A perspectiva intima de Dorrico revela as consequéncias humanas e ecologicas da
pratica exercida pelo patriarca:

Enquanto meu pai ficava cada vez mais rico mais o rio gente

morria, bem devagarinho, sufocado pelo mercurio. E quanto mais

morria

mais gentes-arvore, gentes-peixe, gentes-barranco, gentes-gente morriam
com ele. (Dorrico, 2019, p. 77)

Nas estrofes abaixo, a filha confidencia que o pai “morreu de tristeza”, e depois, da
vida. A autora confirma que felicidade do pai, antes, adquirida a partir da exploragdo do
minério, ndo era saudavel, visto que transformou o mais velho em um individuo oco e cegado
pela ganancia A exploragdo do ouro assume uma funcao ambigua: enquanto encarna o desejo
paterno por prosperidade, a0 mesmo tempo, € a ruina, tanto da natureza quanto da esséncia
humana do pai. A referéncia ao rio asfixiado pelo mercurio expde os efeitos diretos da
exploragdo ilegal do garimpo em terras indigenas que faz uso do metal tdxico para extrair o
ouro, poluindo 4guas, solos e organismos. No entanto, a obra vai além da critica ecolodgica,
reinterpretando a tragédia a partir de uma perspectiva cosmoldgica indigena, na qual
humanos e ndo humanos coexistem em um mesmo plano de existéncia.

Dorrico evidencia essa conexdo ao tratar os elementos da natureza como
“gentesarvore, gentes-peixe, gentes-barranco, gentes-gente”. Usar a palavra “gentes”
elimina a separacao rigida entre seres humanos e o ambiente, contrariando a visdo ocidental
que coloca o homem no centro. Isso ndo ¢ apenas uma forma de falar; ¢ um modo de

reconhecer que existe uma esséncia de vida em tudo: no rio, na floresta, nos peixes e na terra.
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Dessa forma, todos os seres sdo vistos como iguais em importancia, fazendo parte de uma

mesma rede de vida. Como aponta Matos (2024):

A cosmovisdo indigena se baseia em uma profunda conexdo com a
natureza, reconhecendo a interdependéncia entre todos os seres vivos. Essa
visdo holistica ¢ fundamental para a constru¢do de uma sociedade mais
harmonica com o meio ambiente. Os povos indigenas sdo os principais
guardides das florestas e dos recursos naturais, resistindo a exploragdo
predatéria e defendendo seus territorios ancestrais. Essa resisténcia ¢
crucial para a preservacdo ambiental € a protecao dos direitos dos povos

indigenas (Matos et al., 2024, p. 181)

Ao tratar a destrui¢do ambiental como uma crise da humanidade, a autora transforma

a discussao sobre o garimpo em uma reflexdo profunda sobre ética e visdo de mundo. Ao

equiparar todos os seres as “gentes” da floresta, do rio e da terra, ela expde uma perspectiva

em que a natureza ndo ¢ um recurso a ser explorado, mas um sujeito com vida propria que

deve ser respeitado. Dessa forma, a poluigdo por mercurio vai além de um crime ecolégico:

¢ o fim simbolico de um lago sagrado entre todos os seres. E o ouro, que antes representava

riqueza, passa a simbolizar perda e vazio.

5.1.8 A castanheira

8

Fazendo ponte entre um porto ¢ outro
atraquel, como um barco velho, no antigo porto de minha vida
Nesse retorno passeei pelas antigas ruas que em minha juventude eu tinha percorrido.

Decidi visitar meus parentes karitiana, um dos povos que se alojam na cidade para resolver assuntos médi-
cos ou burocraticos, ou s6 para dar uma volta em Porto Velho.

Chegando la, com muito entusiasmo, cumprimentei os vendedores de artesanato para estabelecer alguma

simpatia.
Escolhi um cocar e um arco e flecha tecido pelas maos daqueles sobreviventes.
Eles s6 aceitavam dinheiro, ¢ cu, muito desligada da condigdo pobre dos estabelecimentos da Funai, s6
tinha comigo o cartao de crédito.

Foi entdo que me lembrei da existéncia de um Banco do Brasil ali pertinho naquela regizo. A mulher kart-

tiana como lendo meus pensamentos prontamente me avisou:
- Tem um banco aqui perto, di pra ir caminhandol

Eu agradeci e ful em diregao a0 carro para chegar nas duas quadras indicadas pela parente. A essa altura ja
na0 sabia mais andar duas quadras que, na minha cabeca, pareciam a extensio nao de um bairro, mas de
uma cidade.

Nz saida do esmacionamento encontrei um grupo de jovens karitiana conversando entre si, pedi licenga &

Fonte: Dorrico, 2019.

0aud0Q 8INL

Um dos destaques do livro € a cronica A castanheira, em que a macuxi percorre entre

o passado e o presente, mergulhando em si mesma para se esvaziar do que foi construido

longe de sua comunidade. Durante uma viagem a Porto Velho, Julie, avista um cocar e um
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arco e flecha, feitos por um artesdo indigena. Sem dinheiro para pagar pela mercadoria, ela
foi orientada por uma parente Karitiana a sacar dinheiro em uma agéncia bancaria e que
poderia ir andando ja que era perto do local em que estava. Como desconhecia a localizagao,
Julie ficou confusa com a orientacdo dada pela mulher e resolveu perguntar a um rapaz que
a respondeu:

-Sabe aquela castanheira ali? Vocé vai até ela, vai reto e depois vocé dobra
a esquerda. Ao dobrar a rua, vocé vai logo ver o banco. Eu olhei pra frente,
pressionei os olhos, vi as paredes de concreto cinzas, vi a rua deserta, senti
o sol refletindo sobre a rua e as paredes, mas ndo enxerguei a castanheira.
Logo o rapaz se deu conta de que eu ndo conhecia uma castanheira. Com
um olhar incrédulo, sinalizou com o brago alguns metros a minha frente e
disse: -Moga, ¢ aquela arvore ali, a inica que tem na quadra. Era uma
arvore grande. Bem grande. Naquele momento eu reconheci a castanheira.
Envergonhada, agradeci e fui em dire¢@o ao meu destino. Por que ndo vejo
mais arvores? Quando foi que deixei de perceber as gentes floresta?
Quando? E vocé?" (Dotrrico, 2019, p. 83)

Neste momento, a autora desperta um pensamento interior, que a faz refletir quando
foi que se afastou de suas origens ao ponto de ndo reconhecer uma castanheira? A
incapacidade de identificar a castanheira simboliza o distanciamento da jovem indigena com
a natureza e os saberes ancestrais. Essa reflexdo dialoga com estudos sobre indigenas em
contexto urbano, que apontam a invisibilidade e o desafio de manter préticas e saberes
tradicionais fora do territério ancestral (Souza, 2021). Como vivenciado por Dorrico, a perda
da referéncia a castanheira, ¢ também, a perda temporaria do pertencimento. Entretanto, ao
reconhecé-la (ainda que com atraso), a jovem reencontra parte de sua memoria e inicia o

movimento de retorno simbolico as raizes, reaproximando-se da natureza e de sua identidade

originaria.

5.1.9 Feitico

Em Feitico, Dorrico conta a histdria de sua avo, vitima de um feitico amoroso que
culminou em sua morte precoce:

A made era ainda crianga quando a vo ficou doente. Aos poucos ela foi
ficando fraca, ¢ a mae ndo sabia o que era, mas sabia que a avo estava
morrendo. Os médicos ja tinham desistido dela, eles s6 sabiam curar o
corpo. Nao sabiam que a doenca da vo era doenga de espirito. A mae viu
todo o feitico agonizar os ultimos dias da vo, que, com uma dor profunda,
resistiu a morte por alguns dias. O feitigo foi lancado na v6 era aquele que
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ia quebrando seus ossos aos pouquinhos, quebrando o corpo todo, tirando
toda forca de querer viver nesse mundo. As forgas da vo se esvairam e ela
rapidamente ficou presa a cama, ultimo reduto de sua vida. A essa altura
ninguém podia tocar naquela mulher, jovem e enferma, os tios € a mae nao
podiam pedir damurida, nem pedir ajuda com a roca, nem com as li¢des da
vida. A v6 ndo faria mais panela de barro (Dorrico, 2019, p. 93).
A narrativa mescla elementos da tradicdo Macuxi, como a interferéncia de uma
criatura transmorfa, responsavel pelo fim tragico da avd. A histéria conta com memorias
familiares e recortes misticos. A autora reafirma a existéncia real das metamorfoses:

Mais tarde, eu descobri que ali na regido entre Roraima e Guiana, ali no
que hoje é conhecido como fronteira entre Bonfin e Lethen, os feiticos sdo
praticados com frequéncia, por isso € preciso sempre cantar e dangar para

mandar para longe os espiritos ruins (Dorrico, 2019, p. 95).
E importante ressaltar que ao contrario da literatura ocidental, em que muitas vezes
narrativas sobrenaturais sdo tratadas como ficgdo ou entretenimento, os relatos indigenas
possuem uma conexdo profunda e sagrada com a religiosidade e cosmovisdo originaria.

Como destaca Inés Almeida e Sonia Queiroz (2004):

Os mitos permeiam a vida cotidiana, ndo como criagao alheia e alienadora,
mas como base sobre a qual se desenvolvem as sabedorias, como se
houvesse, desde tempos imemoriais, vozes mestras que, hoje, e em
portugués, denominadas Tradi¢do, ensinam, ou contam como as coisas
devem ser. Mesmo que exista a compreensdo de que tudo se transforma - e
a transformagdo € a grande matéria dos mitos - os sdbios das aldeias
trabalham com suas memorias para que os novos elementos culturais que
surgem incorporem os ensinamentos das vozes dos antepassados e dos
espiritos anteriores a0 homem. (Almeida; Queiroz, 2004, p. 235)

De acordo com a pesquisa de Maria Isabel Cardozo da Silva Bueno (2022) sobre os
Magiita (povo Ticuna), o feitigo (tsiikii) configura-se como uma modalidade de agdo
relacional que surge de desequilibrios nas relagdes entre pessoas, espiritos e ambiente. Se
manifestam como resposta a conflitos de ordem afetiva, moral ou espiritual, estabelecendo
uma comunicacao efetiva entre dimensdes coexistentes. Essa compreensao encontra paralelo
no conto Feitico, onde a enfermidade da avd possui origem espiritual e ndo biologica. O
feitico ndo ¢ compreendido como supersti¢do, mas como expressdo concreta da ruptura na
harmonia relacional, neste caso, desencadeada por um encantamento amoroso.

A presenca de entidades metamorficas, designadas por Dorrico como '"criaturas

transmorfas", corrobora essa interpretacao. Entre os Macuxi e outros povos amazonicos, a
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capacidade de metamorfose (seja de humanos em animais, espiritos ou elementos naturais)
evidencia a fluidez entre as dimensdes existenciais, revelando uma ontologia onde os seres
transitam entre diferentes formas de existéncia. Como observa Marina Vanzolini (2018) em
estudo sobre os Aweti do Alto Xingu, a feitigaria expressa uma ontologia relacional onde
humanos e nao humanos compartilham o mesmo plano existencial. Em Dorrico, essa logica
transformadora manifesta-se tanto no corpo progressivamente desfeito da avo quanto nas
"gentes-fumaca" que concluem a narrativa:

Ja tarde da noite, as gentes-fumaga comecaram a se retirar, como nos.
Naquela noite eu vi a bisa sentir saudade da filha, lembrei da saudade longa
que a minha mae sentia da sua, e eu senti saudade da minha, que estava
nessa época nos afluentes do rio Madeira, bem longe de nds, como parece
querer a vida. (Dorrico, 2019, p. 95)

No momento em que "as gentes-fumaga comegaram a se retirar", Dorrico estabelece
a permanéncia do didlogo entre mundo espiritual e humano. Essas entidades nao pertencem
ao dominio do fantastico, mas a uma realidade ampliada onde vivos € mortos coexistem.
Dessa forma, o feitico ndo opera apenas como forga destrutiva, mas também como
reafirmacdo da continuidade entre os mundos, onde o invisivel integra o cotidiano. Nesse
aspecto, a autora vincula-se a tradigdo oral indigena, que compreende morte, doenca e

saudade como dimensdes espirituais interligadas.

5.1.10 O encontro de Makunaima

O encerramento da obra, em o encontro de Makunaima, descreve um sonho mistico
no qual a autora ¢ abragada pelo her6éi Makunaima, esse, ndo ¢ o sem carater de Mario de
Andrade, era o Makunaima de Dorrico que representa um povo € uma cultura. Ao resgatar
Makunaima, a jovem macuxi também ¢ resgatada pelo herdi que a leva para casa e revive o
sentimento de pertencimento Macuxi dentro da escritora:

Quando Makunaima me enlagou em seu amor,
Eu soube que era macuxés

Makuinama enviou o Ely para me dizer:

Vocé é pemon-macuxi!

Eu aceitei.

E agora eu sei:
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Eu sou pimenta

panela de barro

cobra

damurida onca

olho puxado

cabelo preto

cor amarela.

Eu finalmente posso dizer, com ternura, que sou macuxi.
(Dorrico, 2019, p. 101)

A jornada da narradora que parte do esquecimento e chega a memoria, supera a dor
pela cura e transforma o siléncio em afirmagdo, espelha a vivéncia de muitos povos
originarios em situacdes de apagamento cultural. Resgatar a figura de Makunaima vai além
da recuperacdo mitologica: representa a reconexdo com a esséncia da ancestralidade
originaria, que une o fisico, o territorial e o espiritual. Ao final desse processo, Dorrico
alcanca uma sintese entre a heranga recebida e sua reelaboragao contemporanea, assumindo
o papel de guardia das tradi¢des e criando uma literatura que denuncia, preserva e reconta a
realidade através da Otica indigena. Desse modo, a obra de Julie Dorrico ndo propde uma
volta ao passado, mas sim um reencontro com os fundamentos da existéncia indigena, onde
linguagem, expressdo ritual e natureza compdem uma unidade harmoniosa. Tal como

Makunaima, a autora conclui um ciclo vital: ao reencontrar sua propria voz, ela devolve a

literatura brasileira a ressonancia das ancestralidades da floresta.
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6. CONCLUSAO

Ao longo deste trabalho, procurou-se analisar o poder das narrativas indigenas
contemporaneas escritas por mulheres, especialmente nas obras Coragdo na aldeia, pés no
mundo (2019), de Auritha Tabajara, ¢ Eu sou Macuxi e outras historias (2019), de Julie
Dorrico. Ambas autoras expressam, por meio das emogdes € das memorias de seus povos,
um entrelagamento entre escrita, oralidade, ancestralidade e resisténcia indigena. Ainda que
apresentem percursos geograficos distintos, elas convergem em um propdsito fundamental:

a reconstrucao identitaria.

Auritha Tabajara em Corag¢do na Aldeia, Pés no Mundo (2018) relata um movimento
de expansao territorial (da aldeia para a cidade), enquanto Julie Dorrico, em Eu sou macuxi
e outras historias (2019) narra um processo de retorno simbolico as origens Macuxi. A
primeira encontra na experiéncia urbana os elementos que reforcam seu pertencimento
Tabajara; a segunda reconstrdi seus vinculos culturais a partir da memoria e do resgate de
saberes ancestrais. Essas narrativas demonstram que o pertencimento indigena na
contemporaneidade transcende a localizagdo geogréfica. Tanto o afastamento quanto o
retorno configuram-se como estratégias de afirmacdo cultural, onde a literatura atua como
instrumento de valorizagao identitaria. As duas autoras evidenciam, cada qual a seu modo,
que a identidade indigena se constrdi através do didlogo entre tradicdo e modernidade,
independentemente do espago fisico ocupado. O que une essas trajetorias aparentemente
opostas € justamente a capacidade de ambas as escritoras em reelaborar suas herangas

culturais em contextos diversos, utilizando a escrita como meio de expressao e resisténcia.

Além disso, a literatura indigena escrita por mulheres resgata o valor dos saberes
tradicionais e reposiciona a palavra no centro das lutas contemporaneas. A palavra escrita,
embora ndo substitua a oralidade (o que nem ¢ a inten¢do dado seu valor histdrico e cultural)
atua como complemento e amplificadora dessas vozes, atravessando territdrios, resisténcias
e tempos. Tanto Auritha quanto Julie utilizam a memoria como fio condutor de suas
producdes. Auritha, por exemplo, faz uso da literatura de cordel como uma ferramenta de
luta, resgatando os ensinamentos de sua avd e confrontando padrdes heteronormativos e

eurocentrados. J4 Julie articula memoria, espiritualidade e imaginagdo para reforcar sua



85

identidade macuxi, recolocando a figura de Makunaima como simbolo do divino pertencente

a memoria macuxi.

As obras também participam da desconstrugdo de narrativas coloniais hegemonicas,
ao apresentarem a mulher indigena como protagonista, deixando de lado uma imagem
folclorica e passiva que durante tanto tempo foi imposta. A subjetividade das autoras ¢
individual, mas também coletiva e, nesse gesto, a escrita torna-se politica. Escrever passa a
ser um modo de viver, resistir, e até mesmo reexistir. E ai que as narrativas se conectam
diretamente com os debates sobre feminismo indigena, que para além da critica ao
patriarcado, enfatizam a centralidade da terra, da ancestralidade e da vida em comunidade

como eixos fundamentais de existéncia e de luta.

Ademais, a analise permitiu compreender como a literatura transforma sentidos,
propondo novas leituras sobre a identidade indigena no Brasil atual. As autoras transitam
entre aldeia e cidade, passado e presente, revelando um espago literario fértil, onde a
linguagem media experiéncias, resisténcias e estratégias de sobrevivéncia. A literatura vira,
assim, um campo simbolico de disputa, onde se tencionam os limites entre o “eu” indigena
e 0 “outro” colonizador. Ao ocuparem espagos académicos e literarios, essas autoras expoem
o silenciamento historico ao qual foram submetidas, fazendo da escrita uma ponte entre
passado e futuro. Num momento em que se intensificam as violéncias contra os povos
originarios, ouvir vozes como as de Auritha Tabajara e Julie Dorrico se torna ainda mais
urgente. Suas obras nos instigam a rever o canone, a questionar os filtros que usamos pra ler
a historia e, principalmente, a reconhecer os saberes que vém de outras epistemologias.
Descolonizar a literatura exige uma escuta atenta e ética daquelas vozes que, embora sempre
tenham existido, foram silenciadas. Assim, conclui-se que a literatura indigena escrita por
mulheres ¢ um solo fértil de insurgéncia, reencantamento e de resgate das memorias
apagadas, mas ainda reexistentes. Muito mais do que uma simples categoria literaria, tratase
de uma prética viva, coletiva, artistica e politica, que enfrenta o esquecimento e afirma, com
beleza e coragem, o direito de se narrar a partir de si mesma. Porque se ha algo que Auritha
e Julie nos mostram, ¢ que escrever, para elas, ¢ continuar o caminho dos que vieram antes

com os pés na aldeia e os olhos voltados para um futuro onde caibam todos os mundos.
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